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Welcomel!

Thank you for purchasing your Blackmagic Video Assist.

In 2015 we launched the original Blackmagic Video Assist to help you shoot better quality video on
any type of camera. We are now excited to introduce Blackmagic Video Assist 12G HDR to the video

assist family!

We are extremely excited to have designed the Blackmagic Video Assist family of products. We
think they are the perfect solution to help you shoot better video on any type of camera. Your video
assist combines the best of our monitoring and recording technologies for on set monitoring and

professional recording into easy to use very compact products.

Blackmagic Video Assist models can be mounted on your camera, or on a desk for general deck
and monitoring use. That’s perfect for use as a master recorder for a live production switcher like
ATEM Mini.

3G-SDI and 12G-SDI inputs let you monitor HD or Ultra HD on high quality LCD screens including HDR
on 12G models. With up to 2,500 nits, the HDR displays can be seen even in bright sunlight.

You can record on fast SD cards including dual card slots on the 7” models for continuous recording.

Your video assist is a very versatile monitor and recorder you can use with any camera on any project.

This instruction manual contains all the information you need to start using your

Blackmagic Video Assist.

Please check the support page on our website at www.blackmagicdesign.com for the latest version

of this manual and for updates to your video assist’s software. Keeping your software up to date
will ensure you get all the latest features! When downloading software, please register with your
information so we can keep you updated when new software is released. We are continually working

on new features and improvements, so we would love to hear from you!

Fr 72

Grant Petty
CEO Blackmagic Design


http://www.blackmagicdesign.com
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Getting Started

This section shows you how to get started including:

Plugging in Power
Plugging in Video
Plugging in Audio

Inserting SD cards

Getting started with your Blackmagic Video Assist is as simple as plugging in power,
connecting your video source, plugging in your audio and inserting an SD card.

To supply power, plug in the supplied power adapter to your video assist’s power input on
the right side panel. On the 12G models, you can secure the connector to the video assist to
prevent accidental disconnection.

To power on the unit, press the power button on the right side panel. Press and
hold to power off.

+12V POWER

Connect external power to the +12V power input.
Press the power button to turn the unit on.

The supplied power cable included with Blackmagic Video Assist 12G HDR
features a locking connector to prevent disconnection, but you can also use any 36 W
12V power cable to power the video assist.

You can also power your video assist using Sony L-series batteries that are very common
and can be purchased in a variety of capacities.

Getting Started
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Insert the battery into the slot and slide down until it clicks into place. To remove,
press and hold the button above the battery and slide the battery out

Charging your Batteries

L-series batteries are very common and used in a variety of video equipment. This also
means there is a wide variety of chargers you can use to recharge your batteries.
These include a wall plug style charger with a single battery slot, or dual slot models
with an LCD screen that displays the charge status of your batteries. When selecting a
battery charger, it's important to make sure it fits into your production workflow. For
example, some chargers are powered via USB so are convenient for when you are on
the go. Other chargers are mains powered so will suit studio and office locations.

The first time you power up your Blackmagic Video Assist you will be prompted to select
your language from the 11 available options. Tap on your selected language and then tap
‘update’. You can change your language settings at any time using the ‘setup’ tab of the
dashboard menu.

English

Cancel Update

Getting Started



The next step is to plug your SDI or HDMI source video into the Mini BNC, BNC or HDMI input.
Mini BNC to regular BNC cables can be purchased from your nearest professional video
equipment stores.

Left Side Panel Right Side Panel
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You can listen to the audio
via the built in speaker, or
by plugging headphones

HDMI OUT

Connect your source video
to the SDI or HDMI input
on the left side. Connect into the headphones

E an HDMI TV or SDI jack. The speaker will be

2 monitor by plugging into ’ muted during recording
the HDMI or SDI output. and monitoring.

When plugging in your video, audio is also connected as it's embedded in the SDI or
HDMI video signal. However, 77 video assist models also have built in mini XLR connectors so
you can plug in external balanced analog audio as well.

NOTE On the 7” video assist model, you can set the audio settings to record
analog channels 1and 2, or choose one channel analog audio and one channel SDI
or HDMI audio, depending on your source video. For more information about analog
audio and adjusting levels refer to the ‘audio’ section later in this manual.

To start recording clips, first insert a compatible SD card.

For high quality HD recording, we recommend high speed UHS-I SD cards. However, if you are
recording standard definition or lower bit rate, lower quality compression you might be able to
use slower cards. Generally, the faster the cards the better.

If you are recording Ultra HD, then we recommend high speed UHS-Il type SD cards.
For Blackmagic Video Assist 12G HDR these cards need to be capable of write speeds above
224MB/s for recording up to ProRes HQ Ultra HD 2160p60.

The 77 video assist models also have two SD card slots. You can record to either one, or insert
two SD cards for continuous recording or fast media change overs.

Before using your cards, you will need to format them to either HFS+ or exFAT formats. It's easy
to format your media via the ‘storage’ settings. For information on formatting, refer to the
‘storage media’ section for more later in this manual.

Getting Started



To start recording you’ll need to insert an HFS+ or exFAT formatted UHS-I or UHS-II SD card.
You can easily format your SD card using the ‘storage’ settings in the touchscreen menu.

That’s all there is to getting started. With power, video and a formatted SD card you can now
start recording!

Recording

To start recording straight away, simply tap the circular ‘record’ icon at the bottom of the LCD.
Tap the stop icon to stop recording.

1 VA101
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The timecode display in the upper toolbar will illuminate red while recording

Clips can be recorded using Apple ProRes and Avid DNx codecs.

You can also set your video assist to use ‘timecode’ or ‘SDI/HDMI start/stop’ trigger recording.

When the upper and lower toolbars are hidden on your 5” video assist, a small
record indicator will be displayed at the bottom of the LCD so you can easily confirm
you’re recording. Swiping the screen up or down brings the toolbars back in view.

Recording



On 5” video assist models, swipe the screen up or down to
reveal or hide the toolbars.

NOTE When recording from an HDMI or SDI camera, make sure the output is clean
with overlays turned off as any overlays that are present in your camera’s video output
will be recorded with your image. Please refer to the section titled ‘recording clean
HDMI from DSLR cameras’ for more information.

On 77 video assist models you can start and stop recording remotely using an external
LANC controller. Simply plug the LANC controller into the 2.5mm LANC input on the right side
of the unit.

77 video assist models support continuous recording when using more than one card, or on an
external drive for 12G video assist models via the USB-C port. If you are recording an important
event and you don’t want to stop recording, simply insert a second SD card or connect an
external drive. Once your current card or drive is full, the recording will automatically spill over
to the next slot. There will be no frames dropped in the process. For example, if the first
segment on card 1 stopped at 00:40:01:00, the recording on the second card will start

at 00:40:01:01.

When editing your clips on the timeline, simply place the second clip against the tail of the
first and they will play through the recording as if it is one complete clip.

Having an additional card or drive connected also lets you quickly change media. If you want to
switch to another card or the active drive, simply hold down the ‘record’ button. The recording
will spill over to the next available slot without missing a frame. Now you can remove the first
card or drive and start using the media right away!

For continuous recording or fast slot change overs, make sure your cards are
formatted before you start your recording. You can format your SD card or external
drive while recording on another slot, simply tap on the storage indicators to reveal
the storage settings. See the ‘storage media’ section later in this manual for
further information on formatting.

Recording



Some DSLR cameras record 8-bit video internally, and some can provide a clean video image
via their HDMI output. By plugging the DSLR camera’s HDMI output into your video assist, you
can bypass the camera’s internal compression and record using high quality 10-bit ProRes or
Avid DNx codecs. Some DSLR cameras can output 10-bit 4:2:2, which is higher quality video
than their internally recorded 8-bit 4:2:0 compression.

Many DSLR cameras are also limited to short recording durations, so an added benefit of
recording externally is bypassing these recording limitations. This is particularly helpful when
recording live events or interviews for documentaries.

To make the most of this feature, you will need to set your camera to output a clean image with
overlays turned off. This is normally done by changing your DSLR camera’s HDMI output
settings so it does not show any status information in the video signal. This is important
because if there are any overlays visible in your image via the HDMI output they will be
recorded in your video, which you probably don’t want.

To check the DSLR camera overlays are not visible:
Swipe the touchscreen up or down to hide the on screen meters so you can monitor
only your DSLR camera’s image. On 7” video assist models the upper toolbar at the top
of the LCD is independent and separate from the image. This means you can monitor
the entire image cleanly and still have the upper toolbar visible.

With the on screen meters hidden, carefully check the DSLR camera’s output video
does not show any information other than your clean video image. If you can see
camera overlays on your video assist’s LCD, change the HDMI output or display menu
settings on your camera so HDMI overlays are turned off.

With a clean HDMI output from your camera you can now record better quality video!

Playback

The transport controls can be found on the lower toolbar. If your lower toolbar is hidden from
view, simply swipe the screen up or down to reveal it.

Play To play your clips, tap the ‘play’ icon.

During playback, tap the ‘stop or ‘pause’ icon to momentarily ‘freeze’

Sto
P playback on a frame of video.

You can skip backwards or forwards through your clips by repeatedly
tapping the forward or reverse skip icons. Tapping reverse skip once
will restart the current clip.

Skip

Hold down one of the skip buttons to change into shuttle mode.
Now you can fast forward or rewind by tapping either shuttle button
through speeds from x1/2 to x50. Press the stop or play button to
revert the buttons back to skip mode.

Shuttle

000000

Playback
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Scrub clips forwards or backwards by dragging the scrubbing slider left or right,
or by swiping the screen to jog through the video.

01:13:05:10
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Jog forwards or backwards by swiping the video left or right.

You can choose to display skip buttons or the histogram in the lower toolbar. When the ‘display
histogram’ option in the setup tab of the dashboard menu is switched ‘on’, only the ‘record’,
‘play’ and ‘stop’ buttons will be visible.

Loo Once your clip is playing, press the ‘play’ button again to set

P your video assist to play the current clip on a continuous loop.
Loop all ' Tap ‘play’ again to play all your recorded clips on a continuous loop.
Play . Tap again to return to real time playback.

When in loop mode, the timeline will zoom in to the active clip. Now you have greater control to
scrub though the clip using the playhead.

Changing Settings

All video assist models come with a great range of features and user adjustable settings.

The main display features upper and lower toolbars. The upper toolbar provides access to
monitor overlays, codec, format, source settings, scopes and the dashboard menu, as well as
a timecode display and battery status indicators.

Changing Settings
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The lower toolbar includes transport controls, storage indicators and audio meters. A display
histogram can also be turned on via the menu to appear over the skip buttons on the lower left
of the toolbar.

Both toolbars on the 5” video assist models can be removed from view by
swiping the screen up or down. On the 7” models, the upper toolbar will remain in
view at all times.

The tabbed dashboard menu is accessed via the settings icon on the upper toolbar and
features record, monitor, setup, and LUTs tabs. The 7” models also include an audio tab so you
can access the additional XLR channel input settings.

RECORD

Navigate between the pages by swiping from left
to right or tapping the arrows on either side

Each menu tab features two or more pages of options you can navigate by swiping the screen
left or right, or by tapping the arrows on either side. When selecting the codec or source icons
in the upper toolbar, you will open up the record tab of the menu.

Changing Settings
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Your video assist displays overlays on the LCD to help with exposure, focus, composition and
framing when connected to a camera.

These settings can be accessed via the ‘monitor overlay’ icon in the top left corner of your
video assist. You can also use the ‘monitor’ tab of the dashboard menu to toggle these settings
on or off individually, or disable them all by selecting ‘clean feed'.

MONITOR

Disable all overlays by selecting clean feed

Zebra

The zebra feature helps you achieve optimum exposure by displaying diagonal lines over areas
of the video that exceed your set zebra level. For example, if you set the zebra level to 100%,
you’ll know that any area of the image displaying the zebra pattern will be clipped. If you set the
zebra to 90%, you can feel confident that you have some extra exposure headroom to protect
the highlights in your shot.

Zebra controls on Blackmagic Video Assist

You can also set the zebra to highlight areas of your image that represent specific
video levels on a waveform, for example setting the zebra for 50% means you can
visually identify which regions of your image will appear at approximately 50% on a
waveform scope.

Focus Peaking and Focus Assist

Focus peaking and focus assist settings give you powerful tools to help focus your images fast.
Focus peaking displays edge lines on the sharpest areas of the image. Sensitivity settings let
you change how strong the lines are.

Change the sensitivity settings by tapping the left and right arrows or drag the slider left or
right. Sensitivity levels include ‘low’, ‘medium’ or ‘high’. In images with lots of detail and high
contrast, the lines can be distracting, so in these conditions you can select ’low’ or ‘medium’.
Alternatively, for low contrast shots with less detail, select ‘high’ so the lines are stronger and
easier to see.

Changing Settings
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Edge lines are extremely effective. They can be so pronounced that you can even monitor the
depth of your focal plane, plus watch it move closer or further into your shot as you adjust your
camera’s focus ring. Changing the color of the edge lines can also make them easier to see in
conditions where their color may match the image. If you find lines are too visually intrusive, you
can select ‘peak’ levels instead. You can change the color of the lines, or switch to using peak
levels via the ‘monitor’ tab in the menu.

Guides

The frame guides feature provides aspect ratio overlays for various cinema, television and
online standards. With guides selected, tap the left or right arrows, or drag the slider icon left or
right to select your frame guide.

The following frame guides are supported:

2.40:1, 2.39:1 and 2.35:1

Displays the broad widescreen aspect ratio compatible with anamorphic or flat widescreen
cinema presentation. The three widescreen settings differ slightly based on the changing cinema
standards over time. 2.39:1is one of the most prominent standards in use today.

2:1
Displays a ratio slightly wider than 16:9 but not as wide as 2.35:1.

1.85:1

Displays another common flat widescreen cinema aspect ratio. This ratio is slightly wider than
HDTV, but not as wide as 2.39:1.

14:9

Displays a 14:9 aspect ratio used by some television broadcasters as a compromise between 16:9
and 4:3 television sets. Ideally, both 16:9 and 4:3 footage remains legible when center cropped to
fit 14:9. You can use this as a compositional guide if you know your project may be broadcast by a
television station that uses 14:9 cropping.

4:3
Displays the 4:3 aspect ratio compatible with SD television screens, or to help frame shots when
using 2x anamorphic adapters.

01:14:02:11

2.40:1 frame guides are useful for framing shots to suit
a popular flat widescreen cinema format.

Changing Settings
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Grids
Your video assist features three types of framing assistance.

Thirds Thirds are an extremely powerful tool to help compose your shots with two
vertical and horizontal lines placed in each third of the image.
The human eye typically looks for action near the points where the lines
intersect, so it’s helpful to frame key points of interest in these zones.

Crosshairs The ‘crosshairs’ setting places a crosshair in the center of the frame.
Like thirds, the crosshairs is a very useful compositional tool, making it easy
to frame the subject of a shot in the very center of a frame.

Center Dot The ‘center dot’ setting places a dot in the center of the frame. This works in
exactly the same way as the ‘crosshair’ setting, albeit with a smaller overlay
that you may find less intrusive.

You can enable a combination of ‘thirds’ and ‘crosshairs’ or ‘thirds’ and ‘center
dot’ by tapping both options in the ‘grids’ menu. ‘Crosshairs’ and ‘center dot’
cannot be selected together.

An actor’s eyeline is commonly framed along the top third of the screen, so you
can use the top horizontal third to guide your framing. Thirds are also useful to maintain
framing consistency between shots.

False Color

The false color feature displays color overlays on your image that represent exposure values.
The color values correspond to optimum exposure settings, for example pink for lighter skin
tones and green for 38.4% middle grey. False color is also helpful to know when shadows and
highlights are near clipping or clipping.

With a range of tonal values on the LCD at once, this gives you a broader overview of
your exposure which you can use to refine lighting on set, or make exposure changes
to compensate.

The following chart shows how the colors correspond to specific tonal values.

Changing Settings
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False Color Chart

Your video assist also features controls to adjust the LCD brightness, contrast and saturation.
These controls can be accessed via the ‘monitor overlay’ icon.

01:13:02:15 sDl
&y
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Increases or decreases the range between the bright and dark areas of
Contrast E the image. High contrast can reveal detail and depth in the image, and
low contrast can make the image appear soft and flat.

Adjusts the general brightness of the LCD. For example, if you are
Brightness -ﬁ- outside in bright conditions, increase the LCD brightness to make it
easier to view.

. Move the slider to increase or decrease the amount of color in your
Saturation

displayed image.

All settings will be remembered when the unit is powered off. It's also worth mentioning that
any changes to these settings will affect the image displayed on the LCD, but not your
recorded video.

Auto Dim

Blackmagic Video Assist 12G HDR can display up to 2,500 nits in brightness. To protect the
unit when operating it at high temperatures, the auto dim feature will activate, lowering the
brightness of the display. The brightness level will steadily decrease as the video assist
operating temperature continues to increase. If the unit temperature decreases, the brightness
level will return to the set value.

For example, if your video assist brightness is set to 100% and you are using it in direct sunlight
on a hot day, the video assist’s temperature will increase.

Once the unit’s operating temperature exceeds approximately 46°C, an alert will appear in the
upper toolbar’s monitor overlay icon.

Changing Settings
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This alert lets you know that you are near the temperature limit for that screen brightness value.

From here you have two options:

Option 1 - Lower the screen brightness manually

Tap on the alert to reveal the brightness slider. The slider control will display the current highest
brightness available. Drag the slider to the left to reduce the brightness. The temperature alert
will disappear once the unit temperature decreases.

Option 2 — Use the automatic dim feature

Once the temperature reaches the limit, the screen will automatically dim. The auto dim feature
will activate to protect your unit from overheating. As the video assist’s temperature increases,
the brightness level will steadily decrease. If the unit temperature decreases, the brightness level
will increase, eventually returning to the value you set.

Codec

The codec indicator displays the currently selected codec. Tap the codec icon to select which
codec and quality you want to use.

RECORD

ProRes

Blackmagic Video Assist 12G HDR codec options

Changing Settings
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RECORD

Blackmagic Video Assist 3G codec options

Supported Codecs

ProRes codecs are recorded as QuickTime files. DNxHD and DNxHR files can be recorded as
QuickTime or native MXF files where MXF appears in the codec name. Refer to the following
table for more details regarding the codec options.

Blackmagic Blackmagic
Video Assist 3G Video Assist 12G HDR

Codecs Bit Depth Bit Depth
ProRes 422 HQ 10 10

ProRes 422 10 10

ProRes 422 LT 10 10

ProRes Proxy 10 10
DNxHD 220x 8 -

DNxHD 145 8 -

DNxHD 45 8 -

DNxHD 220x MXF 8 =

DNxHD 145 MXF 8 =

DNxHD 45 MXF 8 -

DNxHR HQX — 10

DNxHR SQ - 8

DNxHR LB - 8

DNxHR HQX MXF - 10

DNxHR SQ MXF — 8

DNxHR LB MXF - 8
Blackmagic RAW 3:1 - 12
Blackmagic RAW 5:1 - 12

Changing Settings
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Blackmagic Blackmagic

Video Assist 3G Video Assist 12G HDR
Codecs Bit Depth Bit Depth
Blackmagic RAW 8:1 - 12
Blackmagic RAW 12:1 - 12
Blackmagic RAW QO - 12
Blackmagic RAW Q5 — 12

Format

Input video resolution and frame rate is displayed in the ‘format’ section of the upper toolbar.
For example, 2160p29.97, 2160p25, 1080p59.94, etc.

The following video input and output formats are supported:

SDI Input and Output

SD Video Standards 525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

HD Video Standards 720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080PsF23.98, 1080PsF24, 1080PsF25, 1080PsF29.97,
1080PsF30 1080i50, 1080i59.94, 1080i60

2K Video Standards Blackmagic Video Assist 12G HDR models:

2Kp23.98 DCI, 2Kp24 DCI, 2Kp25 DCl
2KPsF23.98 DCI, 2KPsF24 DCI, 2KPsF25 DCI

Ultra HD Video Standards Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

4K Video Standards Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI

Changing Settings



HDMI Input and Output

SD Video Standards

HD Video Standards

Ultra HD Video Standards

4K Video Standards

Timecode

525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI

During recording or playback, the timecode view at the top of the display will update to show
you the current time of your clip. Select between timeline or clip timecode, or even SMPTE.
Simply tap the timecode display to toggle between SMPTE and clip timecode.

00:32:01:05 &

00:32:01:11
=

00:00:00:00 &

01:13:02:15 2

SMPTE timecode mode is indicated by a ‘tc’ icon to the right.

The time counter displays the timeline timecode.

The timecode display will appear red while the unit is recording
in both timecode and time counter modes.

If your source doesn’t have a valid timecode, the timecode for
each recording will begin at 00:00:00:00.

External timecode input is indicated by a ‘ext’ icon to the right.

Changing Settings
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Trigger Record

This lets you start and stop recording triggered by information received over the SDI or
HDMI connection. Tap on the ‘trigger rec’ icon on the upper status bar to select your trigger
record option. You can turn on trigger recording via the 2nd page of the ‘record’ tab on the
dashboard menu.

None

To disable trigger recording, select ‘none’ or ‘never’.

Video start/stop

This setting will set your video assist to start and stop recording when you press the record start
and stop button on your camera.

For SDI/HDMI start/stop trigger recording you will need to use a camera that can trigger the
record function via HD-SDI or HDMI.

Cameras which support trigger recording may include menu options such as ‘trigger rec,
HD-SDI remote I/F’ or ‘SDI remote start/stop trigger’.

Timecode Run

When timecode run is selected, your video assist will start recording as soon as it detects
running timecode from your SDI or HDMI source. Recording will stop when the timecode has
ceased. This feature is useful when connecting cameras that don’t support SDI start/stop trigger
recording. You may need to set your camera’s timecode setting to ‘record run’ to make sure
timecode only runs while your camera is recording.

If your camera’s timecode is set differently, for example time of day timecode, the timecode is
always running and will continuously trigger the recording on your video assist.

Blackmagic Video Assist features additional timecode functions via the ‘setup’ tab of
the dashboard menu.

Last Clip Regen

Non-Drop Frame

TIMECODE PRESE

00:00:00:00 Timeline

Timecode input options on 5” models

Changing Settings
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Timecode Input
There are three timecode input options available when recording.

Video Input

Selecting video input will take the embedded timecode from SDI and HDMI sources with
embedded SMPTE RP 188 metadata. This will maintain sync between your SDI or HDMI source
and the file recorded on your video assist.

External

To use XLR timecode input on 7” video assist models select ‘external’.

Last Clip Regen

By selecting ‘last clip regen’ for your timecode input, each file will start one frame after the
last frame of the previous clip. For example, if your first clip ends on 10:28:30:10, the next clip
timecode will start at 10:28:30:11.

Preset

Preset uses the timecode entered under the ‘timecode preset’ option.

Timecode Preference

For NTSC sources at frame rates of 29.97 or 59.94, you can select ‘drop frame’ or ‘non-drop
frame’ recording. If you are not sure whether your video is drop frame or non-drop frame, tap on
default. This will maintain the standard of the input, or default to drop frame if there is no

valid timecode.

Timecode Preset
You can set your timecode manually by tapping on the pencil icon and entering the start time
code via the touchscreen keypad.

Timecode Output
You can select your timecode output from two options. This also selects your timecode view in
the upper toolbar.

Timeline

Tap the timeline option to output your timeline timecode.

Clip

The clip option will output the timecode of your clip.

HDR

Blackmagic Video Assist 12G HDR’s ultra bright display is perfect for HDR workflows. The wide
color gamut displays 100% of the DCI-P3 color space and brightness controls let you work even
outside in bright sunlight.

If you are recording or playing HDR content, ‘HDR’ will appear to the right of the timecode
display. The HDR information will be tagged on the SDI and HDMI output connectors so you
can connect an HDR enabled device, such as an HDR television, to view the full gamut on a
larger display.

When recording .mov files in Apple ProRes or DNxHR, the HDR information will be included in
the metadata of the file.
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Source

Displays the selected SDI or HDMI input source. To select your source, tap on the source icon
to open the source settings and select SDI or HDMI.

Battery Status

The battery status indicator displays the amount of power remaining in your batteries. Tap the
battery icon to open a larger display with more precise information about your battery levels.

When using 12V power instead of batteries, ‘AC’ will appear in place of the
battery icons.
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During operation, your video assist will use the battery with the lowest charge first, then swap
over to the other when depleted without interruption. The battery icon will turn red once the
remaining capacity is lower than 25%.

Video Scopes

Blackmagic Video Assist features a set of four real time video scopes that you can use to
monitor the luminance and chroma levels of your video signal. You can choose to display a
waveform, parade, vectorscope or histogram. Using these scopes you can monitor your tonal
balance and check the levels of your video to avoid crushing your blacks and clipping the
highlights, plus monitor any potential color cast in your clips.

Wavefarm Parade Vector Histogram

The video scopes menu bar showing the scope display options
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Each scope provides an accurate graphical analysis of the various characteristics of the video
signal, showing you the relative strength and range of individual video components including
luma, chroma, saturation, hue, and the red, green, and blue channels that together, comprise

the color and contrast of your video signal.

Enabling the scopes

To access the video scopes, tap the scopes icon or the display histogram, depending
on your model. From here, you can choose the scope you want, for example, waveform,
parade, vectorscope or histogram. To view the video image without a scope,

select ‘video’.

Tap the scopes icon to close the menu. You can now access the transport controls and
view the audio meters.

Adjusting the scopes
With a scope selected, tap the scope settings icon on the left hand side of the display
to open the scope brightness and opacity settings.

Scope Brightness

Adjust the brightness to make fine details in the scope graph more or less defined.

Background Opacity

Adjust the opacity to set the amount of transparency for the scope background.

Making adjustments to both settings lets you find the perfect combination so you can
monitor the video and scopes at the same time.

Tapping the ‘preview icon’ displays the scopes full screen, while displaying the video
image in the top right corner. This provides another option to view both scopes and the
video image at the same time, but lets you study the scopes in greater detail. You can
also move the preview to a different area by dragging it to a new location.
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Waveform Parade Vector Histogram

Tapping the preview icon will display the scopes full screen with
the video image in the top right corner of the screen

Changing Settings

24



Waveform

The waveform display provides a digitally encoded waveform similar to traditional luminance
waveform monitors, which is used to monitor the luma or brightness levels of your video signal.

The bottom of the graph indicates the black level, or shadows, of the image, while the top of the
graph indicates the white level, or highlights. The range between the top and bottom of the
graph indicates the overall contrast ratio of the image you're evaluating. Depending on your
footage, your waveform will look different. If you are monitoring video which is high contrast,
you might not see any values in the mid grays.

For perfect video levels without clipping, you will want to make sure the blacks in your
waveform do not drop below 0% and the whites do not exceed 100%. If the levels exceed these
boundaries, the video image will be clipping and you will see the results as lost detail in the
shadows and highlights of your image.

The waveform monitor is a graphical representation of the image, showing luma values
corresponding to the same horizontal position within the video image. For example, if filming an
outdoor scene where the left side of your sky is overexposed, you will see the left side of the
waveform graph above 100%.

21%:3,;.34 00:03:29:20 SDI = EI

Video Waveform Parade Vector Histogram

The waveform display showing luminance values

RGB Parade

The RGB parade shows separate waveforms displaying the luminance of each red, green and
blue color channel. By showing a comparison of each channel, the parade scope makes it
possible to monitor the levels of each channel, plus spot color casts by comparing the
highlights, midtones and shadows between each channel. For example, if the shadows are
higher in the blue channel, your blacks will have a shade of blue to them.

Having the ability to see how the differences between all the tonal ranges compare within each
channel gives you an extremely detailed overview of color in your image. You can immediately
spot white balance issues and color casts, and because the parade scope shows a waveform
for each channel, you can also see if one specific color channel is clipping, which you may not
see if you are looking at a single combined waveform.

The three separate RGB waveforms follow the same principles displayed in the waveform
scope, with the top, middle and bottom positions representing the highlights, mid tones and
shadows along the horizontal axis of the video image.
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Video Waveform Parade Vector Histogram

The RGB parade displays separate waveforms displaying
the luminance of the red, green and blue channels

Vectorscope

The vectorscope measures the overall range of color hue and saturation within an image.
Blackmagic Video Assist has a traditional vectorscope, emulating a trace drawn graph,

with 100 percent color bar saturation targets positioned at the graticule markers surrounding
the graph.

Heavily saturated colors in the frame stretch those parts of the graph closer to the edge, while
less saturated colors remain closer to the center of the vectorscope, which represents

0 saturation. By judging how many parts of the vectorscope graph branch out at different
angles, you can see how many hues there are in the image, with the specific angle of each part
of the graph showing you which hues they are.

Additionally, by judging how well centered the middle of the vectorscope graph is relative to the
center of the vectorscope, you can get an idea of whether there is a color imbalance in the
image. For example, if the vectorscope graph is off centered, the direction in which it leans lets
you know that there is a color cast or tint in your image.

While color balance can be monitored on both the RGB parade display and vectorscope
display, color balance issues will often be easier to see in the vectorscope display.

00:03:33:00
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The vectorscope displays the overall range of
color hue and saturation within the image
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When monitoring a video signal that contains skin tone, you will want to keep
your warm color saturation along a line at approximately 10 o’clock on the vectorscope.
This is known as the “fleshtone line” and is based on the color of blood beneath the
skin’s surface. The fleshtone line is therefore applicable to all skin pigmentations and
is the best way to ensure the skin tones look natural.

Zooming into the Vectorscope Graph

The ‘zoom’ feature on the vectorscope display lets you magnify the graph so you can get a
closer look at the color information in your image. This is helpful when monitoring images that
are desaturated, as they can typically appear as a small cluster of data around the center of
the chart.

To zoom into the vectorscope display:
Double tap the display for 2x magnification.
Double tap again for 4x magnification.

Double tap a third time to return to standard viewing size.

Histogram

The histogram shows the distribution of the luminance or the black to white information along a
horizontal scale, and lets you monitor how close the detail is to being clipped in the blacks or
whites of the video. The histogram also lets you see the effects of gamma changes in the video.

The left edge of the histogram displays shadows, or blacks, and the far right displays highlights,
or whites. If monitoring the image from a camera, when you close or open the lens aperture
you will notice the information in the histogram moves to the left or right accordingly. You can
use this to check ‘clipping’ in your image shadows and highlights, and also for a quick overview
of the amount of detail visible in the tonal ranges. For example, a tall and broad range of
information around the middle section of the histogram corresponds to good exposure for
details in the midtones of your image.
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Video Waveform Parade Vector Histogram

The histogram shows the distribution of the luminance,
or the black to white information along a horizontal scale
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Your video is likely being clipped if the information bunches to a hard edge at 0% or above
100% along the horizontal scale. Video clipping is undesirable when you are shooting, as
detail in the blacks and whites must be preserved if you subsequently want to perform color
correction in a controlled environment. When shooting, try to maintain your exposure so
information falls off gradually at the edges of the histogram with most forming around the
middle. This will give you more freedom later to adjust colors without whites and blacks
appearing flat and lacking in detail.

Zoom

The zoom feature lets you zoom into your image so you can carefully check your focus when
connected to a camera, or study fine details in your video image. The zoom feature can be
used when framing a shot before and during recording and playback.

Simply double tap the screen to zoom in. The zoom window will appear in the upper left hand
corner of the display. Touch and drag the screen to view different areas of the image. To return
to the normal display, double tap the screen again.
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Zoom status indicator on Blackmagic Video Assist

Display Histogram

The left side of the on screen meters displays a histogram showing the distribution of the
luminance in your video. Pure black is on the far left side of the display and pure white is on the
far right of the display. When the video signal sharpens to a point at the bottom edges within
these limits you’ll know your shadows and highlights are not clipping, which means details in
the tonal ranges of your video are preserved.

You can toggle the display
histogram on or off via the setup
tab of the dashboard menu
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Storage Indicators

Displays the status of the storage media. Blackmagic Video Assist supports up to
2 SD card slots. 12G models also include an external drive.

To select a card to record to:
Tap the ‘card’ status icon to open the storage settings.
In the storage settings select the card you wish to record to.

Press ‘exit’ or the arrow to leave the storage settings page.
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Storage indicator icons on Blackmagic Video Assist 5" 12G HDR
display the status of the SD card slot and external drive

Blackmagic Video Assist 12G HDR features a USB-C connection so you can connect a single
drive or a Blackmagic MultiDock 10G with up to 4 SSD’s.
To select your active drive on Blackmagic Video Assist 12G HDR:

Tap the ‘drive’ icon to open the storage settings.

Tap on ‘drive list’.

Tap the drive you want to select, it will highlight blue. Tap ‘use drive’. The active drive is
identified by the blue vertical line to the left of the drive icon.

Tap ‘exit’ to return to the previous storage settings screen.

Tap ‘exit’ again to leave the storage settings screen.
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Drive 17 10GB / 50GB 60min

Drive 18 05 X Extended 750GB/ 1.2TB 60min

Use Drive Format Drive

Drive list view on 12G video assist models

It's worth noting that the ‘use drive’ button will be disabled when the selected drive is already
active, or there is only one drive available.

You can also format your storage via the storage settings menu. Refer to the ‘formatting storage
media using your video assist’ section later in this manual for more information.

Storage indicator icons slightly vary between video assist models, and can display the number,
name, progress bar and status of the media slots, or just the number and status.

Number

The number indicates the storage slot. For example, Blackmagic Video Assist 12G HDR slot
‘1" and ‘2’ are the two SD card slots and slot ‘3’ is for the external drive. Slot ‘2’ on the 5”

12G video assist is for any external drive connected via USB-C. You can add the media name
in the formatting process.

Name
The name of your storage will display to the right of the slot number so you can make sure you
are recording to the right card or drive at all times.

Progress Bar
The bar icon will be either blue, white or red depending on its current status. The intensity of
the color will also display the used space on the card.

T A blue barindicates the active drive. If you press play, playback will start from this
card or drive. If you want to record video, it will be to this card or drive.

""" Awhite barindicates there is an SD card or external drive connected,
but not active. A solid white icon indicates the drive is full.

G The bar will be red during recording.
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Status
Media status will show either the capacity remaining on the media or the slot status.

Capacity remaining
When your SD card or drive has space remaining, the duration available will be displayed in

hours:minutes:seconds based on the current source format and your chosen codec and quality
settings. If there is less than an hour left, it will display minutes:seconds remaining only.

When recording, the duration will change to red when there is less than 5 minutes available.
Once there is less than 3 minutes of space, the duration will flash from red to white.

If your video assist is not connected to a source, the display will show the remaining space on
the SD Card or external drive.

Slot status

‘No card’ or ‘no drive’ will display if there is no media connected to that drive slot. Once an SD
card or active external drive is full, the icon will display ‘card full’ or ‘drive full’ so you know it’s
time to swap out the storage media. If you have another SD card inserted, the recording will
automatically spill over and start recording onto it. If you have an external drive connected, the
recording will spill over to the active drive once the second SD card is full.

Audio Meters

The audio meters in the lower toolbar display up to four audio channels. These can be set to
either PPM or VU meters via the setup tab in the dashboard menu. You can also change which
channels will appear in the lower two meters. This is available in the ‘monitor channels’ setting
in the audio tab of the dashboard menu. When other channels are selected, the channel
number will change in the on screen audio meters.

Speaker and Headphone Level

To adjust the volume for the built in speaker or headphones on your video assist, swipe

the LCD up or down to reveal the lower toolbar, then tap the audio meters to open the audio
level settings. Simply drag the volume slider to increase or decrease the volume for the
speaker or headphone.
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To avoid potential feedback when a microphone is connected, the speaker
is enabled during playback, but is disabled while your video assist is recording
or monitoring the video input.

In addition to speaker and headphone levels, on 7” video assist models you can also
adjust the XLR input levels.

To record optimum audio without clipping, adjust the sliders on each input. Ideally your peak
audio levels should fall in the yellow zone. If your peaks enter into the red zone, your audio is in
danger of clipping.

To adjust your analog audio levels on 7” video assist models, simply tap the audio meter and
then drag the sliders for each channel left or right. You can also adjust your analog audio levels
and other audio controls via the ‘audio’ tab in the dashboard menu.

The 77 video assist models are also powerful audio recorders. Each XLR input has
independent settings including:

Recorded Audio Channels

Blackmagic Video Assist can record up to 16 channels of audio at a time. Select how many
channels of audio to record from 2 to 16 channels. On some models you can find this setting via
the record tab in the dashboard menu.

,' 024 01:13:02:15 sp
. n[.!‘ 'E S‘".

e h_

XLR 1INPUT LEVEL XLR 2 INPUT LEVEL

'i.'

|-
!

SPEAKER LEVEL

1 VA1

120min No.Card

On 7” video assist models XLR audio levels can be adjusted

Record XLR Inputs To

When you are recording more than two audio channels you can assign which channels will
record your XLR inputs. For example, when recording 8 channels of audio, you can record your
XLR inputs to channels 7-8 by tapping the arrows. If you are not using XLR audio, simply select
the none option.

Audio meters display up to 16 channels of audio. The channels will be enabled or disabled
based on how many recorded audio channels are selected.

XLR Line or Mic

When connecting professional audio equipment other than microphones to the analog XLR
inputs, make sure you set the recording level to ‘XLR line’. Most professional audio equipment
outputs ‘line’ level audio which is a stronger signal compared to ‘mic’ level. Alternatively, when
connecting microphones to the XLR inputs, set the respective input to “XLR mic’ level. This is
because microphones typically output a signal that is slightly weaker in strength compared to
equipment with line level output, so the signal is boosted slightly by your 7” video assist to
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optimize the recording level. To bypass the XLR analog inputs and maintain the embedded
SDI or HDMI channels 1and 2 from your source video, on 12G video assist models you can set
to record your xIr inputs to none. On 3G video assist models, select video.

NOTE Your video assist remembers your settings even after power cycling.
Make sure you reset your audio settings when changing your connections.

Pad XLR

If you are shooting in a noisy environment or near unpredictably loud sounds, you can set the
XLR padding feature to ‘on’. This will drop your audio levels down by a small amount and give
you slightly more range in levels which may help you prevent clipping. If you are shooting in
normal audio conditions, set this feature to ‘off’.

Phantom Power

When connecting microphones that are not self powered, you can power them using phantom
power via the XLR connector. Simply turn the setting to ‘on’.

NOTE Make sure you have phantom power turned ‘OFF’ when using microphones
that are battery powered as some battery powered microphones can be damaged
when phantom power is supplied.

Your video assist also features additional settings available via the tabbed menus.

Record

If Card Drops Frame

Sometimes you may encounter dropped frames when using slower media, such as UHS-I

SD cards, to record higher rate formats. Depending on your workflow, you may want recording
to stop when dropped frames are encountered. You can do this by selecting ‘stop recording’.
If you want to continue recording but be alerted if your storage drops a frame, select ‘alert’.
An exclamation mark will appear in the lower right hand corner of the display.

Apply LUT in File

If you are shooting with the Blackmagic RAW codec and applying a LUT on Video Assist 12G
HDR, the selected LUT will be embedded into the Blackmagic RAW file you are recording.
This means that the LUT will be saved in the header of the file and can easily be applied to the
clip in post production without needing to handle a separate file. When the ‘apply LUT in file’
switch is set to ‘on’ in the record menu, this clip will open in Blackmagic RAW Player and
DaVinci Resolve with the chosen LUT already applied to it. The LUT can then be easily toggled
‘on’ or ‘off” but will always travel with the Blackmagic RAW file as it is written into the clip itself.

DaVinci Resolve also has an ‘Apply LUT’ switch in the RAW settings palette for enabling or
disabling the 3D LUT in the Blackmagic RAW file. The ‘Apply LUT’ setting in DaVinci Resolve is
the same setting as in the camera. This means that when shooting you can direct the colorist to
use the LUT by setting it in the camera, but they can switch it off easily in DaVinci Resolve by
setting ‘Apply LUT’ to ‘off".
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Monitor

Display 3D LUT

Tap the settings toggle switch to turn your selected display 3D LUT on or off. The display

3D LUT option will be disabled when no display LUT is selected. For information on how to load
a LUT, see the ‘LUTSs’ tab in the dashboard menu later in this manual.

Blue Only

Your video assist features a ‘blue only’ mode that displays only the blue channel, represented
as a black and white image. If there is noise in a digital video signal, it is most visible within the
blue channel, so you can easily check for noise by using this feature. The black and white image
can also be used for assistance when checking camera focus. To enable ‘blue only’ mode,
select ‘on’.

LCD Screen Rotation

If you want to disable the automatic display rotation, simply set this setting to ‘none’. Now the
display will stay locked to the current position even if you turn it upside down. You can also set
the display to flip 180°. This will keep it locked to that position and is helpful when the unit is
mounted to a camera rig in an upside down position. To enable the automatic screen rotation,
select ‘auto’.

Anamorphic De-squeeze

Blackmagic Video Assist features an ‘anamorphic de-squeeze’ setting. This allows you to
correctly display horizontally ‘squeezed’ images from a camera using an anamorphic lens.

The de-squeeze amount required to correct your image will vary, as each anamorphic lens has
a different squeeze factor. You can select the de-squeeze amount of “1.33x/, “1.66x’, ‘2X’ to
correspond with the level of squeeze on different anamorphic lenses. Select ‘off’ to disable
the setting.

Setup

The following options are included in the setup tab of the dashboard menu.

Video Assist/Device Name

You can change the name of your video assist by clicking on the pencil icon to the right of the
name. This makes it easier to identify in situations where there may be more than one video
assist in use.

Date and Time

When these settings are maintained and accurate, useful information is recorded in your clip
files to inform you of the date and time each clip was recorded.

To adjust the date and time settings:
Tap the ‘pen’icon to edit the settings.
Tap the day, month, year or time edit arrows to change a setting.
Tap ‘save’ to confirm the change.

Language

Blackmagic Video Assist supports many languages including Chinese, Japanese, German,
French, Russian, Italian, Portuguese and Turkish.

To select your language:
Tap on the ‘language’ and select your language from the list.

Select ‘update’ to return to the setup menu.
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Software Version
Displays the current software version.

Tally Light LED

A tally light on the top that illuminates red when your video assist is recording. This is a
particularly useful feature when recording with a DSLR that does not provide an option to
display a tally light during recording. Toggle the option to turn tally on or off.

LED Brightness
To set the brightness of the tally light LED, tap ‘low, ‘medium,” or ‘high’

PPM (-18dBFS)

Untitled

Level A Level B Reset Video Assist

Audio Meters

Blackmagic Video Assist features two different audio meter display types.

VU

The VU meter, or ‘volume units’ meter, averages out short peaks and troughs in your audio signal.
If you are using VU metering, adjust the input levels on the video assist so that the meter peaks
at the Odb indicator on the audio meter. This maximizes the signal to noise ratio and ensures your
audio is at the highest quality. If your audio peaks beyond the OdB indicator there is a high risk of
sound distortion.

PPM

PPM meters, or ‘peak program meters’ displays a ‘peak hold’ feature that momentarily holds the
signal peaks and a slow fall back so you can easily see where your audio is peaking.

Both VU and PPM meters are available at reference levels of -18dB or -20dB so you can monitor
your audio to suit different international broadcasting standards. To adjust your input levels via
the touchscreen, tap on the audio meter in the bottom right corner.

Filename Prefix

Edit the filename of your recorded files by tapping the ‘edit’ pencil icon. A touchscreen
keyboard will appear letting you type in a new name.

Timestamp File Suffix

The timestamp added to the filename is turned off by default. If you would like the date and
time recorded in your filename, toggle the ‘timestamp file suffix’ option to on.
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Display Histogram
The histogram display on the lower toolbar will be off by default. If you want to turn the
histogram display on, toggle the ‘display histogram’ switch to on.

3G-SDI Output
Some broadcast equipment can only receive level A or level B 3G-SDI video. To maintain
compatibility, tap either ‘level A’ or ‘level B’.

Factory Reset

To reset the video assist to its default factory settings, tap the ‘reset’ button. After you approve
this action on the confirmation page, your video assist erases any stored LUTs and presets,
plus resets all settings.

LUTs

Your video assist can display the input video with 3D LUTs applied to the image. A 3D LUT is
only used on the display and not actually recorded into the video itself, so you don’t need to
worry that your recorded image will have the look permanently applied. However, if you want to
apply the same LUT to your image in DaVinci Resolve, you can simply import the exact same
LUT .cube file used in your video assist into DaVinci Resolve and apply it to your grade.

This gives you powerful options such as matching a look in post that you monitored on set, or
conforming to a specific color profile. Refer to the DaVinci Resolve instruction manual for more
information on how to use 3D LUTs in your color correction, including exporting LUTs as .cube
files so you can import them into your video assist.

To import a 3D LUT:
Click on the LUTs menu tab.

Tap the double arrow icon at the bottom of the LUT display.
From the ‘manage Iut’ option, select ‘import LUT".
Select the location of your LUT and tap the ‘import’ icon.

Select the LUT you wish to import from the list and tap on ‘import’. A progress screen
will let you know the LUT is importing. Once done, the LUT will appear in the list.

Import LUT

Cancel Import
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To select your display LUT:
Tap the ‘LUTS’ tab on your video assist dashboard menu.

Select the LUT you wish to use by tapping on it to highlight it blue.

Pocket Cinema Camera 4K Film to Extended Video

Tap the tick icon to select the LUT. A blue vertical line will appear on the left of the
LUT icon to indicate it is selected.

Entering Metadata

Metadata is information saved inside your clip, such as take numbers, lens information and
other identifying details. This is extremely useful when sorting and processing footage in post
production. For example, take, shot and scene numbers are essential organizational tools, while
lens information can be used to automatically remove distortion or better match VFX assets

to plates.

Blackmagic Video Assist automatically saves some metadata to each clip, such as timecode,
date and time. You can use the digital slate to add many additional details.

Swipe from the far left edge on the video assist to reveal the slate. The slate is divided into
‘clips’, ‘project’ and ‘lens data’ tabs. The ‘clips’ tab contains information that may vary clip by clip,
while ‘project’ is where you enter details common between clips, such as the project name,
director, and camera and operator ID. The ‘lens data’ tab is where you can enter information
about the lens in use.

Clips

Making changes to clip metadata works differently in standby mode to playback mode. In
standby mode, when your video assist is ready to record, clip metadata gets saved to the next
clip recorded, except the ‘good take last clip’ button applies a ‘good take’ tag to the most
recently recorded clip. In ‘playback’ mode, when you are reviewing footage already shot, the
‘good take’ button is shown and clip metadata is always attached to the current clip

being viewed.
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Good Take Last Clip Interior

When the video assist is in playback mode, ‘slate for’ displays the clip the
slate applies to and shows the ‘good take’ button. In standby mode, the
slate is for ‘next clip” and shows the ‘good take last clip’ button.

Slate for

This setting shows the clip which the metadata currently displayed in the ‘clip’ applies to. In
‘playback’ mode it applies to the current clip. In ‘standby’ mode it refers to the next clip
you record.

Lens Data

The lens data field displays the lens type information. To manually add lens data information,
including lens model, focal length and filter, tap on the ‘lens data’ tab at the top. For information
on entering lens data, see the lens data section later in this manual.

Reel

Displays the current reel. Adjust the reel number manually by tapping the arrow right. When you
are moving to a new project and want to start from reel ‘1" again, tap the arrow on the left until
you reach ‘1.

Scene

The ‘scene’ indicator shows the current scene number, and can also show the current shot
number and type. The number on this indicator always refers to the current scene. You can
adjust it with the left and right arrows on either side of the scene number, or tap the scene
number to enter the scene number editor.

Scene numbers range from 1to 999.

By adding a letter to the scene number in the scene number editor, you can also indicate the
current shot. For example 23A indicates scene twenty three, shot one. If you have a shot letter
added to your scene number, your camera suggests the next scene number and shot letter
whenever you enter the scene number editor. For example, if your current scene number is 7B,
the camera suggests ‘8" and ‘7C’.

The scene number indicator can also show information about the current shot type in the top
right corner. You can select these in the scene number editor at the right hand side of the
shot keyboard.
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The shot types available are:

Ws wide shot

MS medium shot
MCU medium close up
CuU close up

BCU big close up
ECU extreme close up

Update

When entering ‘scene’ metadata, the video assist prompts you with scene number
suggestions to the left of the touch keyboard, and shot types to the right

Take

The ‘take’ indicator shows the take number for the current shot. You can adjust it by tapping the
left or right arrows on either side of the take number, or tapping the indicator to enter the take
number editor.

When the shot number or scene letter advance the take number reverts to ‘1’

You can add descriptions in the take number editor. These are on the right of the take number
keyboard and correspond to the following scenarios:

‘Pick up.’” This refers to a reshoot of a previous take to add additional material

PU
after principal photography has wrapped.
VFX ‘Visual effects.” This refers to a take or shot for visual effect use.
SER 'Series.' This refers to a situation in which multiple takes are shot while the

camera is kept running.
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Cancel

Tap ‘A’ to enable ‘auto take increment’ when in ‘standby’ mode. This will automatically advance the take
number for each clip recorded. A small ‘A’ appears next to the take number on the slate when enabled. When
entering ‘take’ metadata, prompts for additional shot types will appear to the right of the touch keyboard

Good take

Tap the ‘good take’ indicator to tag good takes for easy recall in post production. This button
applies the ‘good take’ tag to the clip currently being viewed in ‘playback’ mode. If the camera
is in ‘standby’ mode and ready to record, the ‘good take last clip’ button applies a ‘good take’
tag to the last clip recorded.

Interior / Exterior
Tap ‘interior’ or ‘exterior’ to add a tag to the next clip in standby mode, or the current clip in
playback mode.

Day / Night
Tap the ‘day’ or ‘night’ icons to add a ‘day’ or ‘night’ tag to the next clip in standby mode, or the
current clip in playback mode.

Project

Project metadata behaves the same way whether you are in ‘standby’ or ‘playback’ mode. This
metadata always refers to your project as a whole and is independent of clip numbers.

PROJECT LENS DATA

Project 1

Lucas

Reset Project

Enter project details using your camera’s ‘project’ slate tab

Entering Metadata
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Project name
Displays your current project name. Tap the pencil icon to change the project name.

Director
Displays the director’'s name for the current project. Tap the pencil icon to change the
director name.

Camera
Displays a single letter camera index. Tap the pencil icon to change the camera index.

Camera Operator
Displays the camera operator. Tap the pencil icon to change the camera operator name.

Lens Data

The ‘lens data’ menu contains the following information:

LENS DATA

Reset Lens

The ‘lens data’ menu showing information that has been manually entered

Lens Type

Shows the lens model. Tap this setting to enter the data manually. The video assist has an
internal database stored for many commonly used lenses, so it will suggest names automatically
as you type. This makes entering data much faster.

Iris
Shows the iris aperture setting at the start of your clip. This information can be displayed in f- or
T-stops depending on the lens used. Tap this setting to enter data.

Focal length

Shows the focal length setting of the lens at the start of the recorded clip and is shown in
millimeters. Tap this setting to enter the focal length manually.

Distance

Shows the focus distance settings of the lens for the recorded clip in millimeters. Tap to enter
this data manually.

Filter
Shows the current lens filters used. Tap this setting to enter data manually. You can make
multiple entries separated by commas.

Entering Metadata
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NOTE You can clear lens data at any time by tapping the ‘reset lens data’ icon in the
‘lens data’ menu. If you have manually entered any information into these fields, you
will need to reset the lens data the next time you mount a lens, otherwise the manually
entered value will remain.

Recording Blackmagic RAW
on Video Assist 12G HDR

With 12G video assist models you can record Blackmagic RAW from Canon C300 II,
Panasonic EVAI, Panasonic STH, SIGMA fp, Nikon Z6, Nikon Z6 Il, Nikon Z7 and Nikon Z7 1l
directly to your video assist. All you need to do is output a RAW signal via your camera’s SDI
or HDMI out connection.

Connect your camera’s SDI or HDMI out to the SDI or HDMI in on your 12G video assist.
On Canon C300 Mark Il, you can use either the ‘rec out’ SDI or ‘mon’ SDI ports.

On Panasonic EVAI, use the ‘SDI out’ port and on Panasonic S1H, SIGMA fp and Nikon
cameras use HDMI out.

On the video assist, set the codec to Blackmagic RAW and select the quality option
you want to record. For detailed information on the Blackmagic RAW codec options
available, see ‘Recording to Blackmagic RAW’ later in this manual. Now you can set
your camera to output a RAW signal via the SDI or HDMI output.

It's worth noting that Panasonic EVAT requires the use of a 6G-SDI compatible cable. For
Canon C300 Mark Il, a 3G-SDI cable is fine.

Canon C300 Mark I

Click on the ‘menu’ button on the monitor unit to open the menu on the monitor.

Using the joystick or touchscreen menu if available, navigate to the ‘recording/media
setup’ submenu and select the ‘rec out 4K RAW mode’ option.

Select the ‘4K RAW'’ option, this is the only RAW output over SDI option on the Canon
C300 Mark II.

Wait for the display to reboot and return to the menu.

Now select your color space by using the joystick or touchscreen to select ‘4K RAW
color space’.

Select either ‘BT. 2020 gamut’ or ‘cinema gamut’. It’s worth noting that these are
‘baked in’ to the raw output, so selecting ‘cinema gamut’ will offer more latitude in
post production.

Press the ‘menu’ twice to return to the monitor view.

To make sure the RAW output is compatible with Blackmagic RAW, the gamma
must be set to Canon Log 2. For more information on setting your gamut and
gamma settings, refer to the Canon C300 Mark Il instruction manual available on the
Canon website.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Panasonic EVA1

Press the ‘menu’ button on the side of the camera to reveal the menu in the viewfinder.

Using the touchscreen or menu jog/dial wheel, select ‘system settings’ followed by
‘system mode’.

From the ‘SDI RAW’ option, select either S35 5.7K for native resolution, crop 4K
or crop and mix 2K.

Press the ‘menu’ button to return to the previous menu.

When an ‘SDI RAW’ option is selected, the option to record internally is disabled. It's worth
noting that the SDI out option will be disabled when incompatible frame rates are selected,
such as 50i and 59.94i. For more information on frame rates and which SDI RAW option is best
for you, refer to the operating instructions available from the Panasonic website.

Panasonic STH

With the mode dial on the top of the camera set to creative video mode, press the
‘menu’ button on the side of the camera monitor to reveal the menu.

Using the joystick or control dial, select ‘image format’ followed by ‘HDMI RAW data
output’ and select ‘on’.

An alert window will appear to let you know you know no internal recording will take
place while the camera is outputting RAW via HDMI. Select ‘yes’ to proceed.

In the image format menu, select the ‘time code’ option and then set ‘HDMI time
code output’ to ‘on’. Now time code will pass through to the Blackmagic Video
Assist 12G HDR.

Press the ‘back’ button and select ‘record quality’ to select your resolution.

SIGMA fp

Make sure the camera is in cine mode by selecting the ‘cine’ switch on top of
the camera.

Press the ‘menu’ button on the rear to open the menu.

Using the front dial, navigate to the ‘system’ sub menu and from the ‘HDMI output’
option, select ‘recorded image output’.

In the ‘output format’ sub menu, select ‘RAW’.

With RAW selected you can now choose your resolution and frame rate from the options. If you
plan on editing Blackmagic RAW together with files recorded internally, make sure you turn the
color mode setting off. This can be found in the shoot menu under ‘color mode’ or by pressing
the ‘color’ button on the rear. Automatically disabled when using the HDMI output for external
recorders, turning this off will prevent any color effects such as saturation or tonal changes
being embedded in your SIGMA fp files or displaying on the camera’s LCD. Now both files will
look similar when bought into DaVinci Resolve. For more information on available frame rates,
resolutions and color mode, refer to the manual available from the SIGMA website.

If you cannot see a video signal on your video assist when a Blackmagic RAW
codec is selected, switch the codec on the video assist to ProRes. If the video signal
now appears, it means your camera is not outputting a RAW signal correctly, or the
color gamut is incorrect.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Nikon Z6, Nikon Z6 I, Nikon Z7 and Nikon Z7 Il
Press the ‘menu’ button on the back of the camera.

Using the multi selector go to the ‘Setup Menu’, then navigate to ‘HDMI” and choose
‘Advanced’.

In the ‘Advanced’ menu go to ‘RAW output options’, select ‘RAW output’ and set to
‘Enable (no recording to card). When the ‘RAW output’ option is enabled, the camera
will no longer record to its internal media.

Navigate to ‘RAW output mode’ and choose a resolution from the list of options.
Go to ‘RAW output type’ and set to ‘Type B’

Press the ‘menu’ button repeatedly to return to the main screen.

For more information on your camera’s RAW output, including supported frame rates and color
gamuts, refer to your camera’s user manual available via the Canon, Panasonic, SIGMA or Nikon
support sites.

Blackmagic Video Assist 12G HDR supports Blackmagic RAW recording from cameras such as
Canon C300 Mark Il, Panasonic EVA1, SIGMA fp and Nikon Z7. Preserving the quality of sensor
data from the cameras, this format offers superior image quality, wide dynamic range and a
broad selection of compression ratios. Blackmagic RAW features all the user benefits of RAW
recording, but the files are very fast because much of the processing is performed in the
video assist.

Blackmagic RAW also includes powerful metadata support so the software reading the files
knows your camera settings. If you like shooting in video gamma because you need to turn
around edits quickly and you don’t have time for color correction, then this metadata feature
means you can select video gamma, shoot in video gamma, and the file will display with video
gamma applied when you open it in software. However underneath, the file is actually film
gamma and the metadata in the file is what’s telling the software to apply the video gamma.

So what all this means is if you want to color grade your images at some point, then you have
all that film dynamic range preserved in the file. You don’t have your images hard clipped in the
whites or the blacks, so you retain detail and you can color grade to make all your images look
cinematic. However, if you don’t have time for color grading, that’s fine because your images
will have the video gamma applied and look like normal video camera images. You are not
locked in on the shoot and you can change your mind later during post production.

Blackmagic RAW files are extremely fast and the codec is optimized for your computer’s
CPU and GPU. This means it has fast smooth playback and eliminates the need for hardware
decoder boards, which is important for laptop use. Software that reads Blackmagic RAW also
gets the advantage of processing via Apple Metal, Nvidia CUDA and OpenCL.

This means that Blackmagic RAW plays back at normal speed like a video file on most
computers, without needing to cache it first or lower the resolution.

It's also worth mentioning that lens information is recorded in the metadata on a frame by frame
basis. For example, when using compatible lenses, any zoom or focus changes performed over
the length of a clip will be saved, frame by frame, to the metadata in the Blackmagic RAW file.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Blackmagic RAW works in 2 different ways. You have a choice to use either the constant bitrate
codec, or the constant quality codec.

The constant bitrate codec works in a similar way to most codecs. It tries to keep the data rate
at a consistent level and won'’t let the data rate go too high. This means even if you are shooting
a complex image that might need a bit more data to store the image, a constant bitrate codec
will just compress the image harder to make sure the images fit within the space allocated.

This can be fine for video codecs, however when shooting Blackmagic RAW you really want to
ensure the quality is predictable. What would happen if the images you were shooting needed
more data, but the codec just compresses harder to make a specified data rate? It's possible
you could lose quality, but not be sure it’'s happening until you return from a shoot.

To solve this problem, Blackmagic RAW also has an alternative codec choice called constant
quality. This codec is technically called a variable bitrate codec, but what it’s really doing is
allowing the size of the file to grow if your images need extra data. There is no upper limit on
the file size if you need to encode an image but maintain quality.

So Blackmagic RAW set to the constant quality setting will just let the file grow as big as it
needs to be to encode your images. It also means the files could be larger or smaller
depending on what you are shooting. | guess if you leave your lens cap on the lens, you won'’t
waste space on your media!

It is also worth noting that the quality settings for Blackmagic RAW are not obscure names,

but are more meaningful as they are derived from what’s happening technically. So for example
when you have selected the constant bitrate codec, you will see quality settings of 3:1, 5:1,
8:1and 12:1. These are the ratios of the uncompressed RAW file size vs the file sizes you should
expect when shooting in Blackmagic RAW. 3:1is better quality as the file is larger, while 12:1is
the smallest file size with the lowest quality. Many users of Blackmagic RAW find that 12:1 has
been perfectly ok and they have not seen any quality limitations. However it’s best to
experiment and try various settings for yourself.

When using Blackmagic RAW in constant quality you will see the settings are Q0 and Q5.
These are the compression parameters passed to the codec and they are setting how much
compression is applied in a more technical way. This setting is different because the codec
operates differently between constant bitrate vs constant quality. In this constant quality setting,
you really cannot tell what the file size ratio will become as it varies a lot based on what you

are shooting. So in this case the setting is different and the file will become the size needed

to store your media.

Constant Bitrate Settings

The names for 3:1, 5:1, 8:1 and 12:1 represent the compression ratio. For example,
12:1 compression produces a file size roughly 12 times smaller than uncompressed RAW.

Constant Quality Settings

QO and Qb refer to different levels of quantization. Q5 has a greater level of quantization but
offers a greatly improved data rate. As mentioned above, the constant quality setting can result
in files that grow and shrink quite a lot, depending on what you are shooting. This also means
it's possible to shoot something and see the file size increase to beyond what your media card
can keep up with. It could result in dropped frames. However the benefit is that you can
instantly see if this happens on a shoot and then investigate your settings vs quality.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Blackmagic RAW Player

The Blackmagic RAW player included in your Blackmagic camera’s software installer is a
streamlined application for reviewing clips. Simply double click on a Blackmagic RAW file to
open it, and you can quickly play and scroll through the file with its full resolution and bit depth.

When decoding frames, the CPU acceleration in the SDK library supports all main architectures,
and also supports GPU acceleration via Apple Metal, Nvidia CUDA and OpenCL. It also works
with the Blackmagic eGPU for extra performance. Blackmagic RAW player is available for Mac,
Windows and Linux.

Sidecar Files

Blackmagic RAW sidecar files let you override metadata in a file without overwriting embedded
metadata in the original file. This metadata includes the Blackmagic RAW settings as well as
information on iris, focus, focal length, while balance, tint, color space, project name, take
number and more. Metadata is encoded frame by frame over the duration of the clip, which is
important for lens data if the lens is adjusted during a shot. You can add or edit metadata in
sidecar files with DaVinci Resolve or even a text editor because it's a human readable format.

Sidecar files can be used to automatically add new Blackmagic RAW settings to a playback
simply by moving the sidecar file into the same folder as the corresponding Blackmagic RAW
file. If you move the sidecar file out of the folder and reopen the Blackmagic RAW file,

the changed settings are not applied and you see the file as it was originally shot. Any software
that uses the Blackmagic RAW SDK can access these settings. Changes made are saved in the
sidecar file and can then be seen by Blackmagic RAW Player or any other software capable of
reading Blackmagic RAW files.

When shooting video gamma, the file stays in film gamma, and the metadata tells the
Blackmagic RAW processing to display using video gamma. Video gamma is great when you
don’t want to grade the image and want to deliver content quickly, however if you want to pull
up the black parts of the image, or pull down the white areas, all the detail is retained. You
never clip the video and all the detail is still there if you want to access it at any time.

Blackmagic RAW in DaVinci Resolve

Settings can be adjusted for each Blackmagic RAW file, and then saved as a new sidecar file
from the ‘Camera RAW’ tab in DaVinci Resolve for creative effect or optimized viewing. This also
means you can copy your media for another DaVinci Resolve artist and they will have access to
your modified gamma settings automatically on import.

For more information on how to use Blackmagic RAW in DaVinci Resolve, see the
‘Using DaVinci Resolve’ chapter in this manual.

Blackmagic RAW Software Development Kit

The Blackmagic RAW Software Development Kit is an APl developed by Blackmagic Design.
You can use the Blackmagic RAW SDK to write your own applications to use the Blackmagic
RAW format. This SDK library can be used by any developer to add support for reading, editing,
and saving Blackmagic RAW files. The Blackmagic RAW SDK includes all the generation 4 color
science so you can achieve organic cinematic images across any app that supports it. The
Blackmagic RAW SDK supports Mac, Windows and Linux, and is available as a free download
from the developer page of the Blackmagic website at www.blackmagicdesign.com/developer

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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The following diagram illustrates the components of the Blackmagic RAW API:

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

METAL CUDA OPENCL

Storage Media

Generally, we recommend using UHS-II cards for recording UltraHD, and UHS-I for
recording HD.

For Ultra HD recording on Blackmagic Video Assist 12G HDR, you will need to use the fastest
UHS-II cards available.

Most UHS-I and UHS-II SD cards should be fast enough to record compressed HD video up to
60 frames per second, however it’s worth testing your card’s record speed to be sure. You can
do this using Blackmagic Disk Speed Test software which can be downloaded from the
Blackmagic Design support center. For information on using Disk Speed Test, refer to the
‘checking disk speed’ section of the manual.

We have included a table below that shows the latest compatible SD cards for recording
Ultra HD, HD and SD video. It’s worth regularly checking the latest version of this manual for
more up to date information and can always be downloaded from the Blackmagic Design
website at www.blackmagicdesign.com/support

Which SD cards should | use with Blackmagic Video Assist 12G?

The following SD cards are recommended for Ultra HD using Apple ProRes and Avid DNx
codecs up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Angelbird AV PRO SD V90 64GB
Angelbird AV PRO SD V90 128GB
Angelbird AV PRO SD V90 256GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 64GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-1I V90 300R 64GB

Storage Media
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Brand

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
Sony

Wise

Wise

Card Name

SDXC UHS-1I V90 300R
SDXC UHS-II V90 300R
V60 UHS-Il 200MB/s SDXC
V90 UHS-Il 250MB/s SDXC
Tough SF-G128T
SD2-64U3 UHS-II SDXC

SD2-128U3 UHS-II SDXC

Storage

128GB
256GB
64GB
128GB
128GB
64GB

128GB

The following SD cards are recommended for HD using Apple ProRes and Avid DNx codecs up

to 60 frames per second:

Brand
Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

Card Name

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

Black Rugged UHS-I SDXC

Black Rugged UHS-I SDXC

Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Professional 1000x UHS-II 150MB/s SDXC
SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

Extreme PRO UHS-I 95MB/s SDXC
Extreme PRO UHS-I 1770MB/s SDXC

Ultra UHS-1 100MB/s SDXC

Storage

64GB
128GB
256GB
128GB
256GB
64GB
128GB
256GB
512GB
128GB
64GB
128GB
256GB
64GB
1B

256GB
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The following SD cards are recommended for HD ProRes HQ up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Lexar SDHC UHS-11 1000x 150MB/s 32GB
Lexar SDXC UHS-111000x 150MB/s 64GB
Lexar SDXC UHS-I11000x 150MB/s 128GB
Lexar SDXC UHS-111000x 150MB/s 256GB

The following SD cards are recommended for HD using Apple ProRes and Avid DNx codecs up
to 30 frames per second:

Brand Card Name Storage
Lexar SDHC UHS-I 633x 95MB/s 32GB
Lexar SDXC UHS-I 633x 95MB/s 64GB

Blackmagic Video Assist 12G HDR features a high speed USB-C expansion port, which allows
you to record video directly to USB-C flash disks or SSD’s via Blackmagic MultiDock 10G and
also to perform software updates. USB-C flash disks are fast, high capacity drives allow you to
record video for long periods, which can be important when filming events or interviews.

Once you have finished recording you can connect the same drive directly to your computer
for editing and post production, without having to copy media across.

To connect to a USB-C flash disk:
Connect one end of a USB type-C cable to your USB-C flash disk.

Connect the other end of the cable to the USB-C port on the base of your
12G video assist.

Which disk should | use with Blackmagic Video Assist 12G?
The following USB-C drives are recommended for Ultra HD using Apple ProRes and Avid DNx
codecs up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Angelbird SSD2GO PKT 1B
Samsung Portable SSD T5 1B
SanDisk Extreme Portable SSD 1B
Wise PTS-256 Portable SSD 256GB
Wise PTS-512 Portable SSD 512GB
Wise PTS-1024 Portable SSD 1B
Wise PTS-2048 Portable SSD 2TB

Storage Media
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The following USB-C drives are recommended for HD using Apple ProRes and Avid DNx
codecs up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Angelbird SSD2GO PKT 1B
Delkin Devices DJUGBMITB 1TB
Samsung Portable SSD T5 1B
SanDisk Extreme Portable SSD 1B
Wise PTS-256 Portable SSD 256GB
Wise PTS-512 Portable SSD 512GB
Wise PTS-1024 Portable SSD 1B
Wise PTS-2048 Portable SSD 2TB

It's very easy to format your storage media using the storage settings. You can format your
card or drive using HFS+ or exFAT formats.

HFS+ is also known as Mac OS Extended. It is the recommended format as it supports
“journaling”. Data on journaled media is more recoverable and less likely to be corrupted.
HFES+ is natively supported by Mac.

EXFAT is supported natively by Mac and Windows computers without needing to purchase any
additional software. However, exFAT does not support journaling which means data is less
protected against the rare event your media card is corrupted.

11 VA 101

120min

62
0S5 X Extended

Format Card

Your video assist can format your media in HFS+ or exFAT.
Tap on the storage media icon to access settings.

To format your storage media:
Tap the storage status icons to open the storage settings.

Select the card or drive you want to format. This could be an SD card or external USB-C
flash disk. To format a drive on 12G video assist models, tap ‘drive list’ and then select
the drive you want to format to highlight it. Tap ‘format drive’.

Storage Media



05 X Extended

Cancel Format Card 1 |

When formatting you can also add the name for your card or drive using the edit box

Select your desired HFS+ or exFAT format type, then tap the ‘format card’ icon again.

A warning will appear asking you to confirm the format. If your storage media contains
data already recorded, make sure you back it up before formatting as this action
cannot be undone. Hold down the ‘format’ icon for three seconds until the tick appears
continue, or ‘cancel’ to cancel the format.

A progress bar shows you the progress of the format. ‘Formatting complete’ will appear
when the formatting has finished.

Tap the ‘ok’ icon to return to the storage settings.

You can also format storage while recording on another storage slot, for example,
on the 77 video assist models you can format card 2 while recording to card 1.

SD cards and USB-C flash disks can also be formatted using a Mac or Windows computer.

Preparing SD Cards on a Mac computer

Use the ‘disk utility’ application included with Mac to format your media in the HFS+ or exFAT
formats. If your storage media already has files recorded on them, remember to back up your
media as all data will be lost when it is formatted.

Plug the SD card into your computer’s SD card slot or via an SD card reader. For
external drives, connect the drive to your computer via a USB-C cable.

Go to ‘applications/utilities” and launch ‘disk utility’.
Click on the disk icon of your SD card or drive and then click the ‘erase’ tab.
Set the format to ‘Mac OS Extended (journaled)’ or “exFAT”.

Type a ‘name’ for the new volume and then click ‘erase’. Your SD card or drive will
quickly be formatted and made ready for use.
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Use ‘disk utility’ on Mac to erase your USB-C flash disk in the
Mac OS Extended (journaled) or exFAT format.

Preparing Storage Media on a Windows computer

The ‘format’ dialog box can format an SD card in the exFAT format on a Windows PC.
Remember to back up anything important from your media as all data will be lost when

it is formatted.

Plug an SD card into your computer’s SD card slot or via an SD card reader. For external

drives, connect the drive to your computer via a USB-C cable.

Open the ‘start menu’ or ‘start screen’ and choose ‘computer’. Right-click on

your SD card.

From the contextual menu, choose ‘format’.

Set the file system to ‘exFAT’ and the allocation unit size to 128 kilobytes.

Type a volume label, select ‘quick format’ and click ‘start’.

Your SD card or external disk will quickly be formatted and made ready for use.

Format DRIVE_01 (D)
Capacity:
119 GB

File system
exFAT

Allocation unit size
128 kilobytes

Velume label
DRIVE 01

Format options

Quick Format

Restore device defaults

X

Close

Use the ‘format’ dialog box feature in Windows
to format your storage media in the exFAT format
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You can access your ProRes or DNx files straight from your SD cards with any Mac or Windows
computer that features an SD card slot or by using an SD card reader.

Remove the SD card from your video assist and insert it into the SD card slot of your
computer, or SD card reader. The SD card can be accessed the same way as you
would an external hard drive, USB drive or any other media storage device attached
to your computer.

Double click on the SD card to open it and you should see a list of QuickTime or
MXF movie files.

Now you can simply drag the files you want from the card onto your desktop or another
hard drive, or you can access the files straight from the card using your NLE software.

Before you physically remove the SD card from the SD card slot, it’s always a good idea
to eject the card safely using either Mac or Windows first.

Insert your SD card into any computer with an SD card slot to access your clips immediately.

Blackmagic Disk Speed Test is a fun application that measures the read and write performance
of storage media, then displays the results using video formats.

If you have ever wondered whether your storage media is suitable for recording (“write”) or
playback (“read”) of a particular video format, you can use Disk Speed Test to find out. Test the
performance of your media drives with a single click of the ‘start’ button! Disk Speed Test will
even show you how many streams of video your storage is capable of handling.

Blackmagic Disk Speed Test software is available to download from the App Store. Windows
and Mac installers are also included in Blackmagic Desktop Video, which you can download
from the Blackmagic Design support center at www.blackmagicdesign.com/support.

Use Blackmagic Disk Speed Test to find
out the performance of your SD card.
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Blackmagic Disk Speed Test interface

Using Video Assist as a Webcam

When connected to a computer via USB, your Blackmagic Video Assist will be detected as a
webcam. This means you can broadcast the playback or recording from your video assist using
streaming software such as Open Broadcaster.

N
T

Connect your Video Assist to a computer using a USB-C cable

Using Video Assist as a Webcam
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In most cases, your streaming software will automatically set Video Assist as the webcam,

so when you launch your streaming software you will see the picture from your Video Assist
straight away. If your software doesn’t select Video Assist, simply set the software to use Video
Assist as the webcam and microphone.

Below is an example of how to set the webcam settings on Skype.
In Skype’s menu bar, open the ‘audio and video settings’.

Click on the ‘Camera’ drop down menu and select your Video Assist from the list.
You will see the video from Video Assist appear in the preview window.

Now go to the ‘microphone’ drop down menu and select your Video Assist as the
audio source.

With your Skype settings set correctly, perhaps try out a Skype call with a friend as a quick test
to check your webcam setup is working.

That’s all you need to do and Video Assist is now ready to broadcast your video to the
world livel

Open Broadcaster is an open source application that works as a streaming platform between
your Video Assist and your favorite streaming software like YouTube, Twitch, Facebook Live,
Vimeo Live and others. Open Broadcaster compresses your video to a bit rate that is easily
managed by your streaming app.

Below is a demonstration of how to set up Open Broadcaster to stream the webcam output
from your Video Assist using YouTube as the streaming application.

Display Capture
Image
Image Slide Show
JACK Input Client
Media Source
o Scene

Click the + button below, s c Syphon Client
or right click here to add one. rr Text (FreeType 2)

m I:—I &, E Window Capture R?

+ — Q AV Group

I

- Sources

You don’t have any sources
i

Launch Open Broadcaster and click on the Select ‘Video Capture Device’.
plus symbol in the ‘sources’ box.

. eate new

@ ~dd Existing
Device v/

FaceTime HD Camera (Built-in)
1

B Use Buffering

& Make source visible

Cancel Defaults

Name the new source and click ‘OK’. In the device drop down menu, select
‘Video Assist’ and click ‘OK’.
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o Channel videss

Now go to your YouTube account. Navigate to
the ‘video/live’ option and click ‘get started’.

Stream setup help

YouTube will now generate a stream name/
key that will direct Open Broadcaster to your
YouTube account. Click the ‘copy’ button next
to the stream key. Copy the stream key that
you will now paste into Open Broadcaster.

Scene Transitions Controls
Fade Start Streaming
+ e Start Recording%
Duration 300 ms Studio Mode
Settings

Exit
REC: 00:00:00  CPU: 1.9%, 30.00 fps

To connect Open Broadcaster’s broadcast
link to YouTube, click ‘start streaming’ in
the bottom right corner of the screen. This
establishes the link to YouTube from Open
Broadcaster and from here everything will
now be set using YouTube Live.

TERARO VSR TERETE W

With Open Broadcaster now communicating
with YouTube Live, you are ready to begin your
broadcast. Now it’s time to perform your final
checks and make sure everything is good.

New stream

]

+  UPLOAD CUSTOM THUMENAIL

In the YouTube ‘stream’ options, enter your
broadcast details and click ‘create stream’.

o

Return to Open Broadcaster and open the
preferences by clicking on ‘OBS preferences’
in the menu bar. Select ‘stream’. Now paste in
the stream key you copied from YouTube and
click ‘OK’. You will now see the video from
your Video Assist in the Open Broadcaster
streaming preview window.

Go back to YouTube Live and you will see
the webcam program output from your Video
Assist in the background. Click ‘done’.

-
\
Live chat

| EbiT

If you are all set, you can now begin your
broadcast by clicking ‘go live’.
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You are now broadcasting live on YouTube with Open Broadcaster. When your broadcast is
finished, you can end the stream by clicking ‘end stream’.

NOTE Due to the nature of internet streaming there can often be a delay, so it’s
important to watch the stream on YouTube and confirm your program has finished
before clicking ‘end stream’ to make sure you don’t accidentally cut the end of your
broadcast short.

Blackmagic Video Assist Setup

Updates for your video assist’s internal software will be available on the Blackmagic Design
website. We recommend downloading the software and updating your video assist so you can
benefit from new features and improvements.

To update the internal software using Mac:
Download and unzip Blackmagic Video Assist Setup.

Open the resulting disk image and launch the Blackmagic Video Assist Setup Installer.
Follow the onscreen instructions.

After installing the latest Blackmagic Video Assist Setup, connect a USB type C cable
from your Video Assist to your computer.

Launch Blackmagic Video Assist Setup and follow any onscreen prompt to update the
internal software. If no prompt appears, the internal software is up to date and there is
nothing further you need to do.

To update the internal software using Windows:
Download and unzip Blackmagic Video Assist Setup.

You should see a Blackmagic Video Assist Setup folder containing this manual and
the Blackmagic Video Assist Setup installer. Double-click the installer and follow the
onscreen prompts to complete the installation.

After installing the latest Blackmagic Video Assist Setup, connect a USB type C cable
from your video assist to your computer.

Launch Blackmagic Video Assist Setup and follow any onscreen prompt to update the
internal software. If no prompt appears, the internal software is up to date and there is
nothing further you need to do.

Underside Panel

/L Z—Akﬂ
o~ o [

Blackmagic Video Assist has a USB-C port on the base of the
unit for software updates and for connecting external drives
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Video Assist Setup

Video Assist 7" 12G HDR

To update the internal software on your video assist, plug into your computer via the USB
port, then download and launch the latest Blackmagic Video Assist Setup. Follow any on
screen prompts. If no prompt appears, your internal software is already up to date.

Using DaVinci Resolve

Recording clips with your video assist is only part of the process of creating film and television
content, and just as important is the process of media backup and management as well as
editing, color correction and encoding final master files. DaVinci Resolve for Mac and
Windows is included with your video assist so you have a complete solution for recording

and post production!

DAVINCI RESOLVE
STUDIO 16

S@BAVINC] RESOLVE ADVANCED PANEL

NOTE We recommend using the latest version of DaVinci Resolve for accurate color
treatment of clips recorded with your Blackmagic Video Assist. For example, version 16
or later will ensure accurate color.
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After connecting your SD card to your computer, you can use DaVinci Resolve’s ‘clone’ tool, in
the ‘media’ page, to create running backups as you shoot. This is recommended as any type of
media is susceptible to becoming damaged or developing a fault so creating backups means
your shots will be immune to loss. Once you have used DaVinci Resolve to back up your media,
you can then add your clips to the DaVinci media pool, then edit, color correct, and finish your
production without ever having to leave DaVinci Resolve.

DaVinci Resolve is the same tool used on most major blockbuster movies, so it’'s much more
than a simple NLE software tool, as it has extremely advanced technology built in for high end
digital film. You get the advantage of this technology when you use DaVinci Resolve to edit and
color correct your work.

Included here is information on how to get started using DaVinci Resolve with your recorded
clips. Of course, DaVinci Resolve is extremely advanced and includes a lot more features than
you immediately see when first looking at its user interface. To learn more about how to use
DaVinci Resolve, please check for the DaVinci Resolve instruction manual on the Blackmagic
website, where you can also find many training courses and tutorial videos.

Before you import your clips and start editing, you will need to set up your project using the
project manager.

The project manager is the first screen you will see when launching DaVinci Resolve, but you
can open the manager at any time by clicking on the ‘home’ icon at the bottom right of the user
interface. This is helpful when you want to open previous projects and create new ones.

To create a new project, click on ‘new project’ at the bottom of the window and give your
project a name. Click ‘create’.

Using the ‘cut’ page, you can start working on your edit immediately.

The project manager shows all projects belonging to the current user

For more information about the Project Manager, refer to the DaVinci Resolve manual which is
available to download on the Blackmagic Design website support page.
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The ‘cut’ page gives you a fast, dynamic editing workflow that lets you quickly assemble, trim
and edit clips efficiently.

Two active timelines let you work with your entire edit plus a detailed area simultaneously.
This means you can drop clips anywhere on a large timeline, then refine your edit in a detailed
timeline within the same workspace. Using this workflow, you can edit on a laptop without
needing to zoom in and out and scroll as you work, which can be an enormous time saver.

The Cut Page Layout

When you open the cut page, you will see the media pool, viewer window and timeline.
These three primary windows give you complete control over your edit.

The ‘cut’ page default workspace, with the media pool in icon view

For more information on the Cut page, see the ‘Using the Cut Page’ chapter in the
DaVinci Resolve manual.

Media Tabs

At the top left corner of the user interface you will see five tabs.

Click on these tabs to open the media toolsets you will use when creating your edit.
For example, the first tab is the media pool and you can see it is already selected. The other
tabs are for the sync bin, media transitions, titles and effects.

=) Media Pool

]

Master

. The media pool contains all your clips, folders and files you imported using
the media page. You can also import files directly from the cut page, so you don’t have
to go back to the media page if you want to import a new clip.

- This powerful feature automatically syncs all your clips via timecode, date
and time so you can choose angles from all cameras on a multi camera project.
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. If you click on the neighboring transitions tab, you will see all the video and
audio transitions you can use in your edit. These include common transitions such as
cross dissolves and motion wipes.

- Next to transitions is the ‘titles’ tab. Here you can select the title type you
want to use. For example a scroll, standard text or lower thirds title. There are also a
list of Fusion templates you can use for more animated dynamic titles which can be
customized in DaVinci Resolve’s ‘Fusion’ page.

. The fifth tab is the ‘effects’ tab. This provides all the different filters and effects
you can use to bring more life to your edit, for example customizable blurs, glows and
lens effects. There are many powerful effects to choose from and you can find them
quickly using the search tool.

Use the search tool near the media tab icons to find the exact items you are
looking for. For example, if you have the transitions tab selected, type “dissolve” in the
search tool and only dissolve transition types will be shown in the viewer, making it
quicker for you to find the dissolve transition you want.

Viewer Tabs

In the top left corner of the viewer window you will see the viewer mode buttons.

| e s |

The viewer mode buttons

These buttons control which viewer is currently being used, including ‘source clip’, ‘source tape’,

and ‘timeline’. These viewer modes give you an enormous amount of control when selecting
clips for your edit and it's worth spending a moment to look at how they work.

|z, Source Clip

jlzlf Source Tape

(10 Timeline

o}

The source clip viewer displays a single clip from the media
pool and you can set in and out points along the entire
length of the viewer timeline. This gives you greater control.
Select a source clip to view by double clicking on a clip in
the media pool, or dragging it into the viewer.

Source tape lets you view all the source clips in the media
pool. This powerful feature is helpful if you want to quickly
search through all your clips to find a specific event. As

you scrub the playhead over the clips, you will see their
thumbnails selected in the media pool. This means once you
have found the clip you want to edit, you can click on the
source clip tab and its corresponding source clip will appear
in the viewer automatically.

The source tape viewer really lets you take advantage
of non-linear editing, giving you the freedom to work on
your edit, find shots quickly, try new ideas and stay in
the moment.

The timeline viewer lets you view the edit timeline so you
can play back your project and refine your edits.
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Importing Clips to the Media Pool

Now you can start importing media into your project. You can do this in the media pool window
of the cut page using the import tools at the top.

Select one of the import options to
add media to your project

I:l Import Media The import media option will import individual media files
selected from your storage location.

EI Import Media Folder | To import a folder from your media storage, select the import
Vv folder option. When importing a folder, DaVinci Resolve will
keep the file structure, treating each folder as a separate bin
SO you can navigate between bins to find your videos and
other media files.

To import media:
Click on the import file or import media icon.

Navigate to your media storage for the media you want to import.
Select the file or folder and click ‘open’.
Once you’ve added media to your project, it is a good time to save your changes. DaVinci

Resolve features a fast, on the go autosave called ‘live save’. Once you save you project once,
‘live save’ will save further changes as you make them, removing the risk of losing your work.

For more information on ‘live save’ and other auto save functions, refer to the DaVinci
Resolve Manual.

Now that you are familiar with the media tabs and viewer mode buttons, you can open the
media pool and quickly start adding clips to your timeline.

The timeline of the cut page, comprising the upper timeline and the zoomed in timeline below

The timeline is where you will build your edit and is like a board with tracks you can attach clips
to, move them around and trim their edits. Tracks let you layer clips over others which gives you
more flexibility to try different edits and build transitions and effects. For example, you can try
an edit with a clip on one track without affecting other clips on tracks below it.
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There are different ways to add clips to the timeline, such as smart insert, append, place on
top and more.

Appending Clips

When selecting takes and assembling an edit, you will likely want to add these shots to your
timeline one after the other. The append tool is perfect for this task and will get you editing
very fast.

=

Append

Click on the append icon to quickly
add clips to the end of the last clip

To append a clip:
Double click on a clip in the media pool to open it in the viewer.

Using the scratch trim tool, drag the in and out points to select the precise duration of
your shot. You can also press the i’ and ‘0’ keyboard shortcuts to set in and out points.

08:57:36:16

Now click the ‘append’ icon underneath the media pool.

]

v

Your first clip will be placed at the head of the timeline.

Repeat steps 1to 3 to keep adding more clips and they will automatically append,
ensuring there are no gaps in the timeline.

Appending clips ensures there are no gaps between them on the timeline
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You can speed up the process further by assigning a keyboard shortcut to the
‘append’ icon. For example, if you assign the ‘P’ key, you can set your in and out points
using ‘I" and ‘O’ then press ‘P’ to append the clip. Refer to the DaVinci Resolve manual
for information on how to assign shortcut keys.

With clips added to the timeline, you have complete control to move them around and
trim edits.

To trim an edit, hover the mouse over the start or end of a clip, then click and drag it left or right.
For example, drag the end of the clip left or right to decrease or increase its duration. You might
notice that all clips after that edit will shift on the timeline to accommodate the new adjustment.

This is one way the ‘cut’ page helps to save you time.

You can even pick the clip up and drop it on a new video track in the large timeline without
having to zoom in or out. This speeds up the edit process because it minimizes time navigating
a long timeline.

After you have finished editing clips using the ‘cut’ page, you might want to add a title. The next
section will show you how.

Placing a title on your timeline is easy and you have many options.

To see the different types of titles you can use, click on the ‘titles’ media tab at the top left
corner of the user interface. In the selection window you will see all the different title generators
you can use, from lower thirds, scrolls, to a standard text title. You can even add any of the
Fusion titles which are animated titles that you can customize.

A good example is to add a standard title.
To do this:
Click on the ‘text’ title and drag it onto the timeline. It doesn’t matter which timeline,

but for greater accuracy we recommend using the detailed timeline. The title will
automatically create a new video track for the title and will snap to the playhead.

Release the mouse and the title will appear on the new track. You can now move it or
change its duration like you would another video clip.

To edit the title, click on the new title clip and a ‘tools’ icon will appear underneath the
clip viewer. Click on the tools icon.

You will now see a row of tools you can use to modify the title clip. For example
transform, crop, dynamic zoom and more. For this example, click on the ‘title’ tool.

Now click ‘open inspector’.
This will open the inspector window where you can type in the title you want and edit the text
settings, for example tracking, line spacing, font type, color and more.

You have a lot of options to customize the title exactly how you want it. We recommend playing
with all the different settings to see how they can change the appearance and shape of
your title.
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Blackmagic RAW clips give you maximum flexibility in post production. This lets you make
adjustments to clips, such as white balance and ISO settings, as if you were changing the
original camera settings. Working with Blackmagic RAW also retains more tonal information
within shadows and highlights, which is useful for recovering details, for example in blown out
skies and dark areas of the picture.

It's worth shooting in Blackmagic RAW if you are after the highest possible quality, or for shots
where there is an extreme variance between highlights and shadows and you may need to
push and pull those regions as much as possible in the grade.

The speed and small file size of Blackmagic RAW means you don’t need to make proxy files
and playback is just like a standard video clip. This section of the manual describes the features
of Blackmagic RAW and how to use Blackmagic RAW files in your DaVinci Resolve workflow.

Itis a good practice to adjust the Blackmagic RAW settings for your clips on the
‘color’ page before you start color grading.

Clip Settings for Blackmagic RAW

When you first import Blackmagic RAW files, DaVinci Resolve will decode the camera data
contained in the files using the ISO, white balance and tint settings used at the time of shooting.
If you're happy with the look of these settings, you can start editing right away.

The great thing about shooting Blackmagic RAW is that you're not tied to these settings at all!
The breadth of available post processing options when working with Blackmagic RAW files
mean that you’ll develop your own workflow over time. Experimenting with the ‘clip’ settings for
each clip in the ‘camera raw’ tab will show you just how powerful and flexible working with
Blackmagic RAW can be.

For Blackmagic RAW files from 12G video assist models, you have the flexibility to use
the camera’s original gamut and gamma, or treat them as you would other .braw files
using the Blackmagic Design color space and a Blackmagic gamma, such as
Blackmagic Design Film.

Using the default camera settings

With your clip selected on the ‘color’ page, go to the ‘camera raw’ tab in the lower
left corner. You will notice on the left hand side that the color space and gamma
settings match your camera settings. You can change the exposure for any file by
dragging the slider control. You can also adjust the white balance for files shot using
Panasonic EVA1 using the color temp and tint sliders.

Using Blackmagic RAW settings

To use the Blackmagic color space, simply select Blackmagic Design from the

drop down ‘color space’ menu and then select a Blackmagic Design gamma. Now you
have all the gamma controls of .braw files recorded on Blackmagic Design cameras.
It's worth noting that highlight recovery and ISO controls are disabled for Blackmagic
RAW clips recorded on Video Assist 12G HDR.
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Camera Raw Elackmagic RAW

Gamma Controls

In the ‘camera raw’ tab, select ‘clip’ from the ‘decode using’ drop down menu
to make adjustments to your clip’s Blackmagic RAW settings

Once you have set DaVinci Resolve to enable clip settings for Blackmagic RAW, the clip settings
and gamma controls are now adjustable. Adjusting these settings to optimize your clips can
bring them close to a full primaries grade. This is especially powerful when using DaVinci
Resolve’s scopes which can help you neutralize and balance the clips ready for applying a look.

The following information contains descriptions for the clip and gamma controls.

ISO
The ISO value can be changed by increasing or decreasing this setting. This setting is helpful
if you need to set the clip to a brighter or darker starting point for optimization.

Highlight Recovery
Check the box to reconstruct highlight information in clipped channels using information from
non-clipped channels.

Color Temp
Adjust the color temperature to warm or cool the image. This can be used to help neutralize
the color balance in each image.

Tint
Adjusting this setting will add green or magenta into the image to help balance the color.

Exposure
Use this setting to refine the overall brightness of the image.

Saturation
Saturation controls default at 1 and range from -1 for the minimum saturation to +4 for
maximum saturation.

Contrast
Defaulting at 1.0, drag the slider to the left for the least amount of contrast at O or to the right
to increase the contrast up to 2.

Midpoint

In Blackmagic Design Film, your middle gray value defaults to 0.38, or 38.4%. Drag the slider

to the left to lower your midpoint or to the right to raise it to 100. When contrast is adjusted away
from the default setting, you can modify your highlight and shadow rolloff.
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Highlight Rolloff
Adjust the highlights by dragging the slider to the left to lower the value to O, or to the right to
increase the highlights to 2. The default value is 1.

Shadow Rolloff
Drag the slider to the left to lower your shadows to O or to the right to raise your shadows to 2.

White Level

Adjust the white point of the gamma curve by dragging the slider from the highest value
of 2 to the lowest value of O. The default value is 1.

Black Level

Raise the black point of the custom gamma curve by dragging the slider to the right from
the lowest value of -1to a maximum of 1. The default value is O.

Use Video Black Level
Check the box to set your black levels to video.

Export Frame
Clicking the ‘export frame’ button lets you export a single frame from your Blackmagic RAW clip.

Update Sidecar
Click this button to update the Blackmagic RAW sidecar file for the current clip.

Any changes you have made to your Blackmagic RAW clips will be identified by the gamma
setting changing to Blackmagic Design Custom.

Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls

Update Sidecar

If you want to revert your clip to one of the default gamma options
available, simply select it from the gamma dropdown menu.

Gamma controls are disabled for footage shot with the ‘video’ dynamic range,
but you have not lost your Blackmagic RAW data. Simply select Blackmagic Design
Film or Blackmagic Design Extended Video from the dropdown gamma menu and
make your adjustments.

Saving your Blackmagic RAW changes
Adjust the gamma controls for your Blackmagic RAW clip.

Click the ‘update sidecar’ button.
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A ‘sidecar’ file will now be created in the same folder as your .braw file. When another user
imports the Blackmagic RAW files, the sidecar files will automatically be read by DaVinci
Resolve. If you make additional adjustments, press ‘update sidecar’ again.

To remove your sidecar file, you can simply delete it from its location on your
media drive.

Project Settings for Blackmagic RAW

If you need to make a setting change that is common to all the clips, for example a global
change to the white balance or ISO setting, you can set the clips to use the project ‘camera raw’
settings and make global changes from there.

To set project settings for Blackmagic RAW:
Enter the project settings menu by clicking ‘file,” and selecting ‘project settings.’

In the ‘Camera RAW’ tab, you'll see a dropdown menu next to RAW profile. Click on the
arrow to select Blackmagic RAW from the list.

Select ‘project’ in the ‘Decode Using’ dropdown menu.
Set the white balance setting to ‘custom’.

Select ‘Blackmagic Design Custom’ from the dropdown gamma menu. Set the
color space to ‘Blackmagic Design’. This will also set the gamma setting to
‘Blackmagic Design Film’.

Choose your resolution from the ‘Decode Quality’ menu. A lower resolution will give
you better playback on limited systems. You also have the flexibility to change to full
resolution later on before delivery for the highest quality output.

Now you can adjust the camera settings for your clips such as saturation, contrast and midpoint.
This will affect all clips in your project that are set to decode using ‘project’.

Now with your clips on the timeline and titles added, you can start color correcting using the
‘color’ page. The color page is extremely powerful and will define the overall look of your film,
but for this example a good place to start is to neutralize all your clips so they are consistent.
You can also return to the ‘cut’ or ‘edit’ page at any time if you want to make changes to

your edit.

The color page lets you adjust the look of your edit and in many ways color correction is an art
form in itself. You are really adding emotion to your work when you add color correction. It's an
incredibly creative part of the workflow and very satisfying when you learn these skills and can
see your work come alive! This is usually the first step and is referred to as primary color
correction, or adjusting the primaries. After primary color correction is done, you can then make
secondary color correction adjustments which is where you can make extremely precise color
adjustments of specific objects in your images. That is a lot of fun, but is normally done after
primaries because it helps make the process more efficient and you will get a better result!

First click on the ‘color’ tab to open the color page.

You'll see the camera raw settings, color wheels, curves palettes and general color correction
tools as well as the preview and nodes window. Don’t feel overwhelmed by the vast array of
features in front of you, they are all there to help you get the most amazing looking pictures.
This getting started section will show the basics, but for more detailed information refer to the
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relevant sections in the manual. They will show you exactly what all the tools are for and how to
use them in easy to follow steps. You'll learn the same techniques the professionals use in high
end color correction facilities.

Generally, the first step for primary color correction is to optimize the levels for shadows, mid
tones and highlights in your clips. In other words adjust the ‘lift’, ‘gamma’ and ‘gain’ settings.
This will help get your pictures looking their brightest and best with a clean, balanced starting
point from where you can begin grading the ‘look’ of your film. To optimize the levels, it’s helpful
to use the scopes.

Using Scopes

Most colorists make creative color choices by focusing on the emotion and the look they want
their program to have and then simply work using the monitor to achieve that look. You can look
at everyday objects and how different types of light interact with them to generate ideas on
what you can do with your images and a little practice.

The parade scope helps you optimize
highlights, mid tones and shadows

Another way to color grade is to use the built in scopes to help you balance shots. You can
open a single video scope by clicking the ‘scope’ button, which is the second from the right on
the palette toolbar. You can choose to display a waveform, parade, vectorscope and histogram.
Using these scopes you can monitor your tonal balance, check the levels of your video to avoid
crushing your blacks and clipping the highlights, plus monitor any color cast in your clips.

The ‘color wheels’ palette contains the ‘lift, ‘gamma’ and ‘gain’ controls which will generally
constitute your first adjustment. If you’ve previously had experience with color correction,
these should resemble controls you've seen in other applications for doing color and
contrast adjustments.

Color Wheels Primaries Wheels

Offset

0.435 5, 50.00

The ‘ift, ‘gamma’, ‘gain’ and ‘offset’ color wheels give you total control over the
color and tonal balance of your clips. To make a uniform adjustment to all colors for
each tonal region, drag the dial underneath the color wheels back and forth
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For more accurate control of each color using a mouse, you can change the color wheels to
‘primaries bars’ which let you adjust each color and luminance channel for the lift, gamma and
gain controls separately. Simply select ‘primaries bars’ from the dropdown menu near the top
right of the color wheels.

. With your clip selected on the color timeline, click on the ift’
dial underneath the first color wheel. Slide it back and forth and watch how it affects
your image. You'll see the brightness of the dark regions of your picture increase
and decrease.

Set it to where you want the dark areas to look their best. If you decrease the lift too
much, you'll lose details in the blacks and you can use the parade scope to help avoid
this. The optimal position for blacks on the waveform is just above the bottom line of
the parade scope.

. Click on the ‘gain’ dial and slide it back and forth. This adjusts
the highlights which are the brightest areas of your clip. The highlights are shown on
the top section of the waveform on the parade scope. For a brightly lit shot, these are
best positioned just below the top line of the waveform scope. If the highlights rise
above the top line of the waveform scope, they will clip and you will lose details in the
brightest regions of your image.

- Click on the ‘gamma’ dial underneath the color wheel and slide
it back and forth. As you increase the gamma you’ll see the brightness of the image
increase. Notice the middle section of the waveform will also move as you adjust the
gamma. This represents the mid tones of your clip. The optimal position for mid tones
generally falls between 50 to 70% on the waveform scope. However, this can be
subjective based on the look you are creating and the lighting conditions in the clip.

You can also use the curves palette to make primary color corrections. Simply click to create
control points on the diagonal line inside the curve graph, and drag them up or down to adjust
the master RGB contrast at different areas of image tonality. The optimum points to adjust are
the bottom third, mid, and top third of the curve line.

There are many more ways of doing primary color correction in DaVinci Resolve.

Soft Clip e

The curves palette is another tool you can use to make primary color corrections,
or enhance specific areas of your clip when using a power window
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Secondary Color Correction

If you want to adjust a specific part of your image then you need to use secondary corrections.
The adjustments you have been doing up until now using the lift, gamma and gain adjustments
affect the whole image at the same time and so they are called primary color corrections.

However, if you need to adjust specific parts of your image, say for example you wanted to
improve the color in the grass in a scene, or you wanted to deepen the blue in a sky, then you
can use secondary corrections. Secondary color corrections are where you select a part of the
image and then adjust only that part. With nodes, you can stack multiple secondary corrections
so you can keep working parts of your image until everything is just right! You can even use
windows and tracking to allow the selections to follow movement in your images.

Quialifying a Color

Often you'll find a specific color in your clip can be enhanced, for example grass by the side
of a road, or the blue in a sky, or you may need to adjust color on a specific object to focus the
audience’s attention on it. You can easily do this by using the HSL qualifier tool.

Using the HSL qualifier to select colors in your image is helpful when
you want to make areas of your image ‘pop’, to add contrast, or to
help draw the audience’s attention to certain areas of your shot

To qualify a color:
Add a new serial node.

Open the ‘qualifier’ palette and make sure the ‘selection range’ picker tool is selected.
Click on the color in your clip you want to affect.

Usually you'll need to make some adjustments to soften the edges of your selection
and limit the region to only the desired color. Click on the ‘highlight’ button above the
viewer to see your selection.

Adjust the ‘width’ control in the ‘hue’ window to broaden or narrow your selection.

Experiment with the high, low and softness controls to see how to refine your selection.
Now you can make corrections to your selected color using the color wheels or custom curves.

Sometimes your selection can spill into areas of the shot you don’'t want to affect. You can easily
mask out the unwanted areas using a power window. Simply create a new window and shape it
to select only the area of color you want. If your selected color moves in the shot, you can use
the tracking feature to track your power window.

Power windows are an extremely effective secondary color correction tool that can be used to
isolate specific regions of your clips. These regions don’t have to be static, but can be tracked
to move with a camera pan, tilt or rotation, plus the movement of the region itself.
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Use power windows to mask out areas you don’t want
to be affected by the HSL qualifier secondary adjustments

For example, you can track a window on a person in order to make color and contrast changes
just to that person without affecting his or her surroundings. By making corrections like this you
can influence the audience’s attention on areas you want them to notice.

To add a power window to your clip:
Add a new serial node.

Open the ‘window’ palette and select a window shape by clicking on a shape icon.
Your selected window shape will appear on the node.

Resize the shape by clicking and dragging the blue points around the shape. The red
points adjust the edge softness. You can position the shape by clicking the center
point and moving it to the area you want to isolate. Rotate the window using the point
connected to the center.

Now you can make color corrections to your image in just the area you want.

Power windows let you make secondary corrections to specific parts of your image

Tracking a Window

The camera, object or area in your shot may be moving, so to make sure your window stays on
your selected object or area, you can use DaVinci Resolve’s powerful tracking feature. The
tracker analyzes the pan, tilt, zoom and rotation of the camera or object in your clip so you can
match your windows to that movement. If this isn’t done, your correction can move off the
selected target and call attention to itself, which you probably don’t want.

Using DaVinci Resolve

72



Tracker

v Rotate

*

You can track objects or areas in your clip using the tracker
feature so power windows can follow the action

To track a window to a moving object:
Create a new serial node and add a power window.

Go to the start of your clip and position and size the window to highlight just the object
or area you want.

Open the ‘tracker’ palette. Select the pan, tilt, zoom, rotate, and perspective
3D settings appropriate for the movement in your clip by checking or unchecking
the relevant ‘analyze’ checkboxes.

Click on the ‘forward’ arrow to the left of the checkboxes. DaVinci Resolve will now
apply a cluster of tracking points on your clip and then step through the frames to
analyze the movement. When the tracking is done, your power window will follow the
path of the movement in your clip.

Most of the time automatic tracking is successful, but scenes can be complex and sometimes
an object can pass in front of your selected area, interrupting or affecting your track. This can
be solved manually using the keyframe editor. Refer to the DaVinci Resolve manual to

find out more.

While making secondary color corrections you can also add ResolveFX or OpenFX plugins to
create fast, interesting looks and effects using the ‘color’ page, or imaginative transitions and
effects on your clips on the ‘edit’ page. ResolveFX are installed with DaVinci Resolve, OFX
plugins can be purchased and downloaded from third party suppliers.

After installing a set of OFX plugins, you can access them or ResolveFX plugins on the color
page by opening the OpenFX inspector to the right of the ‘node editor’. Once you create a new
serial node, simply click the ‘OpenFX’ button to open the FX library and drag and drop a plugin
onto the new node. If the plugin has editable settings, you can adjust these in the adjoining
‘settings’ panel.

In the ‘edit’ page you can add plugin filters, generators and transitions to clips by opening the
‘OpenFX’ panel in the ‘effects library’ and dragging your selected plugin onto the video clip or
track above your clip on the timeline depending on the plugin requirements.
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OFX plugins are a quick and easy way to create an imaginative and interesting look

Mixing Audio in the Edit Page

Once you have edited and color corrected your project, you can begin to mix your audio.
DaVinci Resolve has a helpful set of features for editing, mixing and mastering audio for your
project directly in the ‘edit’ page. For projects requiring more advanced audio tools, the
Fairlight page provides you with a full audio post production environment. If you are already
familiar with the edit page and want to move straight to Fairlight, skip this section and move
onto the next.

Adding Audio Tracks

If you are working in the edit page and want to mix a basic sound edit with lots of sound effects
and music, you can easily add more audio tracks when you need them. This can be helpful
when building your sound, and separating your audio elements into individual tracks, for
example, dialogue, sound effects and music.

To Add an Audio Track to the Edit Page

Right click next to the name of any audio track on your timeline and select ‘add track’ and
choose from the options, including ‘mono’, ‘stereo’, and ‘5.1°. This will add the track to the
bottom of the track list. Alternatively select ‘add tracks’ and select the position you would like
the new track or multiple tracks placed.

Your new audio track will appear on the timeline.

If you wish to change the type of track after creating it, right click next to the name
of the track and select ‘change track type to’ and select the type of audio track you
want, such as stereo, mono or 5.1.

Adjusting Audio Levels in the Timeline

Each clip of audio in the timeline has a volume overlay that lets you set that clip’s level by simply
dragging it up or down with the pointer. This overlay corresponds to the Volume parameter in
the Inspector.
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Dragging a volume overlay to adjust the clip level

For projects requiring more advanced audio tools, the Fairlight page provides you with a full
audio post production environment.

The Fairlight Page

The ‘Fairlight’ page in DaVinci Resolve is where you adjust your project audio. In single
monitor mode, this page gives you an optimized look at the audio tracks of your project, with
an expanded mixer and custom monitoring controls that make it easy to evaluate and adjust
levels in order to create a smooth and harmonious mix. Don’t feel overwhelmed by the vast
array of features in front of you, they are all there to help you deliver the best audio quality
for your project.

This guide provides a basic overview of the features on the Fairlight page, but to learn more
about all the details for each feature, refer to the DaVinci Resolve manual. The DaVinci Resolve
manual provides details on the purpose of each tool and describes how to use them in easy to
follow steps.

The Audio Timeline

. At the left of each track is a header area that displays the track number,
track name, track color, audio channels, fader value and audio meters. The track
header also contains different controls for locking and unlocking tracks, plus solo and
muting controls. These controls can help to keep your tracks organized, and let you
preview individual tracks one at a time.

- Each track on the Fairlight page is divided into lanes, which show each
individual channel of clip audio for editing and mixing. The edit page hides these
individual audio channels, displaying only a single clip in the timeline to make it easier
to edit multi channel sources without needing to manage a huge number of tracks.
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The track header on track Al indicates a mono track with a single lane for mono audio,
and the A2 track header indicates a stereo track with two lanes to accommodate stereo audio

What is a Bus?

A bus is essentially a destination channel to which you can route multiple audio tracks from the
timeline, so that they are mixed together into a single signal that can be controlled via a single
channel strip.

- ‘Main busses’ are typically the primary output of a program and each new
project you create starts out with a single ‘main bus’, to which all tracks are routed by
default. The ‘main bus’ combines all of the tracks in the timeline into one signal so that
you can adjust the overall level of the audio mix once you have adjusted the level of
each individual track.

- ‘Sub busses’ allow you to combine multiple tracks of audio that belong to the
same category such as dialogue, music or effects so that everything in that category
can be mixed as a single audio signal. For example, if you have five dialogue tracks,
you can route the output of all five dialogue tracks to a ‘submix bus’, and the level of all
dialogue can then be mixed with a single set of controls. This submix can be rendered
separately or sent to the main bus for render.

The Mixer

Each audio track in your timeline corresponds to an individual channel strip in the Mixer, and by
default there’s a single strip on the right for the ‘main bus’ labeled ‘MT. Additional channel strips
will appear on the right hand side with a set of controls for each additional ‘main’ and ‘submix
bus’ you create. A set of graphical controls allows you to assign track channels to output
channels, adjust EQ and dynamics, set levels and record automation, pan stereo and surround
audio, and mute and solo tracks.

Audio 1 Audio 2 Audio 3 Audiod Audio 5 Audio 6 Audio 7 Audio 8 Audio9  Audio 10  Audio11  Audio 12 Main 1 Sub 1

The audio mixer, with channel strips corresponding to the tracks in the timeline
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Using the Equalizer to Enhance your Audio

After adjusting the audio levels of your audio clips in your project, you may find that the audio
needs further finessing. In some cases you may find that the dialogue, music and sound effects
are competing for the same frequency on the audio spectrum, making your audio too busy and
unclear. This is where using EQ can help, as it allows you to specify the parts of the audio
spectrum that each track occupies. You can also use an equalizer to help remove unwanted
elements from your audio by isolating and reducing the level on particular frequencies that
contain low rumbles, hums, wind noise and hiss, or simply to improve the overall quality of your
sound so it is more pleasing to listen to.

DaVinci Resolve provides EQ filters that can be applied at a clip level to each individual clip or
at the track level to affect entire tracks. Each audio clip in the timeline has a four band equalizer
in the inspector panel, and each track has a 6 band parametric equalizer in the mixer panel.
The graphical and numeric controls for boosting or attenuating different ranges of frequencies,
and different filter types allow you to define the shape of the EQ curve.

Clip Equalizer

The four band equalizer can be
applied to every clip in the timeline

Outer bands let you make band filter adjustments using hi-shelf, lo-shelf, hi-pass and lo-pass
filters. A pass filter affects all the frequencies above or below a particular frequency, by
removing those frequencies completely from the signal. For example, a high pass filter will
allow the high frequencies to pass through the filter while cutting the low frequencies.

Any frequencies outside the cutoff frequency are cut gradually in a downward sloping curve.

A shelf filter is less aggressive, and is useful when you want to shape the overall top end or low
end of the signal without completely removing those frequencies. The shelf filter boosts or cuts
the target frequency and every frequency either above or below it evenly, depending on
whether you use a high shelf or low shelf.

The middle sets of band controls let you make a wide variety of equalization adjustments, and
can be switched between lo-shelf, bell, notch, and hi-shelf filtering options.

- Bell filters boost or cut frequencies around a given center point of the bell curve,
and as the name suggests the shape of the curve is like a bell.

- Notch filters allow you to specifically target a very narrow range of frequencies.
For example, removing a mains hum at 50 or 60Hz.

- Low shelf filters boost or cut the target frequency at the low end, and every
frequency below it
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. High shelf filters boost or cut the target frequency at the high end, and every
frequency above it

To add EQ to an individual clip:
Select the clip in the timeline that you want to add the EQ filter to.

Click on the inspector and then click the ‘clip equalizer’ enable button.

To add EQ to a track:
Double click in the EQ section for one of your tracks in the mixer to open the equalizer
for that track.

Select the band filter type from the dropdown menu for the band you want to adjust.

The EQ section in the mixer panel indicating an
EQ curve has been applied to track one

Equallzer - Track 1

Equalizer

The 6 Band parametric equalizer that can be applied to every track

Once you have added EQ to your clip or track, you can adjust the EQ for each band. Note that
controls may vary depending on which band filter type is selected.

To adjust the EQ for a band filter:
Select the band filter type from the dropdown menu for the band you want to adjust.

Adjust the ‘frequency’ value to select the center frequency of the EQ adjustment.
Adjust the ‘gain’ value to boost or attenuate the frequencies governed by that band.

Use the ‘Q factor’ value to adjust the width of affected frequencies.

Use the reset button to reset all controls in the EQ window to their defaults.

Fairlight has many controls you can use to improve the quality of each audio track. You can add
more tracks and arrange buses to organize them, plus add effects like delay or reverb, and
generally perfect your audio mix.
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Now that you have completed your edit, you can open the Fusion page to add 2D or 3D visual
effects and motion graphics right within DaVinci Resolve. Unlike layer based compositing
software, Fusion uses nodes, giving you the freedom to build complex effects while routing
image data in any direction. The nodes window clearly shows every tool used along the way.
If you have experienced the node workflow in the color page, this will feel familiar to you.

The Fusion Page

The Fusion page features 2 viewer windows across the top with transport controls to view your
media, an inspector window to the right to access tool settings, and a nodes window at the
bottom where you build your composition. While the viewers and transport controls are always
visible, clicking on the icons on the interface toolbar at the very top of the display will let you
show or hide the nodes and inspector windows, or reveal or hide additional windows including
the effects library and editors for spline and keyframes.

- The media pool functions the same way as it appears in the edit page.
Simply drag additional media from your bins directly to your composition.

- The effects library is where you will find your Fusion tools and
templates sorted into categories including particle, tracking, filters and generators.
You can either click on the tool or drag it to the nodes area to add it to your
composition. The media pool and effects library take up the same screen area, so you
can swap between the two to keep your viewers as large as possible.

- Clicking the clips tab will reveal or hide thumbnails representing clips on your
timeline. The thumbnails are located underneath the nodes editor, letting you instantly
navigate to other clips.
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Create New Compaosition

Create a new version of your composition by right clicking on a
thumbnail and selecting ‘create new composition’.

The viewers are always visible and let you see the different views of your
composition, for example an overall 3D perspective via the merge 3D node, a camera
output, or your final render output. These viewers also let you see how your changes
are affecting a specific element.

You can choose which nodes to view by clicking on a node and typing ‘1’ for the left
viewer or ‘2’ for the right viewer. White button icons appear beneath the node to let
you know which viewer it is assigned to. If you're using external video monitoring, there
will be a third button available to route your media to your external video monitor.

You can also assign a node to a viewer by dragging the node
into the viewer itself.

The transport controls underneath the viewers let you skip to the start or end of the
clip, play forward or reverse, or stop playback. The time ruler displays the entire range
of a clip, with yellow marks indicating the in and out points.

Medialn1 MedlaDut

540 130,0

The yellow marks on the time ruler indicate your clip’s in and out points on your
timeline. If you are using a Fusion clip or compound clip, the time ruler will only show
you the duration of the clip as it appears on the timeline, without handles.

The nodes window is the heart of the Fusion page where you build your node
tree by connecting tools together from one node’s output to another node’s input.
This area will change size depending on which editors are open, for example the spline
or keyframes editor. A toolbar at the top of the nodes area features the most commonly
used tools for fast access.
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. When the spline editor is open, it will appear to the right of the nodes window.
This editor lets you make precise adjustments to each node, such as smoothing the
animation between two keyframes using bezier curves.

- Keyframes for each tool can be added, removed or modified using the
keyframes editor. This also appears to the right of the nodes viewer.

. The metadata window will show you metadata available for the active clip,
including the codec, frame rate and timecode.

. The inspector in the top right corner displays all settings and modifiers
available for one or more selected nodes. Additional tab options will appear to provide
quick access to other settings for nodes sorted by category.

The text inspector contains additional tabs for text,
layout, transform, shading, image and settings.

Getting Started with Fusion

To get started with Fusion, simply position your playhead over any clip on your timeline and
click on the ‘Fusion’ tab to open the Fusion page.

On the Fusion page, your clip is immediately available in a media input node labelled ‘Medialn’.
Every composition will begin with a ‘mediain’ and a ‘mediaout’ node. This mediain node
represents the top most clip of your timeline at the playhead, and ignores any clips underneath.
Any adjustments you’ve applied to the clip on the edit page, such as transform tools and
cropping changes, are also included.

Medialn1 I _ MediaOut1 ]

The media output node, named ‘MediaOut’, is the node that sends the output
back to your timeline on DaVinci Resolve’s edit page.

ResolveFX or OFX plug-ins applied to clips in the edit page are not applied in
the Fusion page. This is because Fusion effects occur prior to color correction and
OFX/ResolveFX processing. If you want OFX applied before Fusion effects, right click
the clip in the edit page and select ‘new fusion clip’ before clicking on the Fusion page.

Understanding Nodes

It can be helpful to think of each node as a visual icon representing a single tool or effect.
Nodes are connected to other nodes to build the overall composition, much like ingredients

in a cake. It's important to understand the inputs and outputs of each node as this will help you
navigate the flow of your composition while building detailed visual effects.

Some tools have multiple inputs and outputs you can connect to other nodes. The merge node,
for example, lets you attach a foreground input, background input, and a mask input for
mattes or keys.
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Multiple outputs on nodes means a single node can connect to many different nodes in your
composition, so you don’t have to duplicate clips as you would in layer based software.
Arrows on the line between connected nodes are a great visual indicator to show you which
direction the image data is flowing.

Adding Nodes to the Node Editor
Adding effects is as simple as placing nodes on the line between the ‘mediain’ and
‘mediaout’ nodes.

There are a few ways you can do this. You can hold down the shift button and drop a node
between two nodes, or click on the node you want to attach an effect to and select the

tool you want to add. The new node will automatically connect to the tool selected. You can
also add a node anywhere on the node window and manually connect nodes by dragging the
output of one to the input on another.

»  Directionallightt »  Directionallightt_1
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The most commonly used tool is the 2D or 3D merge node. This node is like
a central hub that combines tools on the node editor into a single output.

The merge node has controls for how the inputs are managed, including settings for size,
position, and blend. These settings are all accessible in the inspector panel when the merge
node is selected.

The toolbar above the node panel contains the most commonly used tools as icons that you
can either click on to add the node, or drag the tool to the node panel. If you want to see all the
complete tools available, click on the ‘effects library’ in the top left corner and expand the ‘tools’
option. Here you'll find all the tools sorted by category, as well as a set of pre-built ‘templates’
you can use, for example lens flares, shaders and backgrounds.

Once you're familiar with the tool names, you can hold down ‘shift” and press
‘spacebar’ on your keyboard and a ‘select tools’ menu will appear. As you type the tool
name, the menu will suggest the relevant tool. This is a very fast way to select the tool
you want.

Adjusting Nodes Using the Inspector Panel

Adjust your node settings using the inspector panel. Simply click on the node you want to
modify and the panel will update to display its settings and controls.

With Fusion, you don’t have to be viewing the node you're editing, as you can modify one node
while viewing another in your composition. For example, you can modify the size and center
position of a ‘text+’ node while the merge node is in the viewer, letting you view the text relative
to the background.
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Selected nodes appear with a red border. Here the inspector
panel is displaying the layout tab controls for the text node.

There are different parameters and settings you can adjust for every node depending on its
task, from sizing and center positions to changing the number of particles in an emitter node.
Setting keyframes and changing the settings over time will animate the effect.

Working with Keyframes

In the inspector window, set a keyframe by right clicking on a setting and choosing ‘animate’
from the contextual menu. The keyframe icon to the right of the setting will turn red. This means
keyframes are now active and any changes you make will be applied to the current frame only.
When two or more keyframes are created by changing the setting parameters on a different
frame, a transition is interpolated between them. Arrows on each side of the keyframe icon let
you move the playhead to those exact positions on the timeline.

The splines panel gives you further control over keyframe animation. You can select keyframes,
such as the first and last, and smooth the animation between them into a bezier curve by typing
‘shift’ +’s’, or right clicking on a keyframe and selecting ‘smooth’.

Here, the ‘size’ keyframe animation has been smoothed into a bezier
curve. You can click the bezier handles to shorten or lengthen the
curve, or the keyframe square icons to move the keyframe location.
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Using the Motion Tracker and Adding Text

To get a better idea of how to use Fusion, we have included the following examples to show
how to use the tracker tool to track an element in a clip, plus add text and attach it to the
element using the tracking data.

The ‘tracker’ tool tracks pixels over time on the x & y axis, and generates data you can use to
attach other elements. This is great for when you want to match the position of text to a moving
object, such as a car driving along the road, or a bird as it flies across frame.

In the ‘effects library’, select the ‘tracking’ tool and drag it to the line between the
‘mediain’ and the ‘mediaout’ nodes. Now click the tracker node to reveal its properties
in the inspector.

Type ‘1" on your keyboard to see the ‘tracker’ node on the left viewer. The clip will
appear in the viewer together with the tracker at its default position. Hover your mouse
pointer over the tracker to reveal the tracker handle. Click on the tracker handle at the
top left corner and drag the tracker to an area of interest on your clip. High contrast
areas work well, for example the badge on the hood of a car. The tracker will magnify
the image area for extra precision.

In the inspector window, click on the ‘track forward’ button to start tracking.
A notification window will appear when the tracking is done. Click OK.

Tracking options in the inspector panel include track reverse from last frame or
current frame, stop track or track forward from current frame or first frame.

Track reverse or forward from current frame is great for situations where
your area of interest disappears during the render range, such as a car or bird
moving out of frame. This lets you track only the relevant footage.

Now you can take that tracking data and apply the motion path to a text tool.

Click on the ‘text+ node icon from the toolbar of commonly used nodes and drag it to
the node panel near the ‘tracker’ node. Connect the ‘text’ output square to the green
foreground input on the ‘tracker’.
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Click on the ‘tracker’ node and type ‘I’ so you can see the merged results on your left
hand viewer. In the ‘tracker’ inspector panel, click on the ‘operations’ tab. You can see
the tab’s name by hovering the mouse pointer over it. Click the dropdown menu next to
operation and select ‘match move’.

Click the ‘text’ node to reveal the properties in the inspector. Type your text into the
text box and change the font, color and size to suit your composition.

This will apply the tracking position data from your tracker to your text. If you want to
change the text offset, click on the ‘trackers’ tab back in the inspector panel and use
the x and y offset scroll wheels to modify the position.

0.05
0.215536
0.125
0.447269 0.380694
X Offset 1 0.0101

0.0

Scroll wheels at the bottom of the tracker inspector
panel let you adjust the offset position for the text.

Now you can play back your composition and see your text attached to the object you
have tracked!

sediacuty

The green square is the tracker’s current position along the green path,
and the red dashed line is the offset position used to animate the text.

For some shots you might want to remove track points after tracking, such as when the
object you are tracking disappears off the screen. The keyframe editor makes this a
very simple process.
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Click on the keyframes tab above the inspector to open the keyframes editor.

Any nodes with keyframes applied will have a small arrow next to the node label, and
only the parameter with keyframes added will appear in the list below. Click on the
magnify icon and drag a box around the area you want to edit. This will zoom into that
area so you can see the keyframes easier.

Move the playhead to the location of the last keyframe you want. Now select the
keyframes you wish to remove by drawing a box around them with your mouse.
The keyframes will highlight yellow. Right click and choose delete from the menu.

If your effects are particularly system intensive, right clicking on the transport
controls area will give you viewer options, including proxy playback, helping you get
the most out of your system while you build your composition. Refer to the
DaVinci Resolve manual for further detail on all the playback options.

You have now completed your first composition animating text to match a movement in
your footage!

If you want to track an area of the image that contains a flat surface you want to enhance or
replace, you can use the planar tracker. Tracking 2D planes can be helpful for changing labels
and signs in a moving image, or even adding an image to a monitor or TV in your shot.

For more information about the planar tracker and the many powerful tools in the
DaVinci Resolve Fusion page, see the DaVinci Resolve manual.

As you build visual effects in the Fusion page, it’s worth noting if the effect you are
building is a 2D effect, or a 3D effect, as this will determine which merge tool is used.
You may discover yourself frequently combining 2D and 3D effects in the one
composite. In this scenario, it’s helpful to remember that any visual effect using the
3D space needs to be rendered as a 2D image before it can be merged into a
2D composite.

We believe you will have lots of fun with Fusion and exploring Fusion’s visual effects with the
power of DaVinci Resolve’s edit, color, and Fairlight pages. With all these tools at your finger
tips, DaVinci Resolve is incredibly powerful and there is really no limit to what you can create!

Using DaVinci Resolve

86



Now you've edited, graded, added vfx and mixed your audio, you'll want to share it with others.
You can use the Quick Export button, or menu selection, to output the contents of the Timeline
as a self contained file in one of a variety of different formats, or use the additional features of
the ‘deliver’ page.
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The ‘deliver’ page is where you export your edit. You can select
from many different video formats and codecs

You can choose File > Quick Export to use one of a variety of export presets to export your
program from any page of DaVinci Resolve. You can even use quick export to export and
upload your program to one of the supported video sharing services, including YouTube,
Vimeo, and Frame.io.

To use Quick Export:
In the ‘edit’, “fusion’, or ‘color’ page, optionally set in and out points in the timeline to
choose a range of the current program to export. If no timeline in or out points have
been set, the entire timeline will be exported.

Choose File > Quick Export.

Select a preset to use from the top row of icons in the quick export dialog,
and click ‘export’.

Choose a directory location and enter a file name using the export dialog, then click
‘save’. A progress bar dialog appears to let you know how long the export will take.

Quick Export

The quick export dialog
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This page lets you select the range of clips you want to export, plus the format, codec and
resolution you want. You can export in many types of formats such as QuickTime, AVI, MXF
and DPX using codecs such as 8-bit or 10-bit uncompressed RGB/YUV, ProRes, DNxHD, H.264
and more.

To export a single clip of your edit:
Click on the ‘deliver’ tab to open the deliver page.

Go to the ‘render settings’ window on the top left of the page. Choose from a number
of export presets, for example YouTube, Vimeo and audio presets, or you can set
your own export settings manually by leaving it set to the default ‘custom’ preset and
entering your own parameters. For this example, select YouTube, then click on the
arrow next to the preset and select the 1080p video format.

The frame rate will be locked to your project frame rate setting.

Underneath the presets you will see the timeline filename and the target location for
your exported video. Click the ‘browse’ button and choose the location where you want
to save your exported file and then select ‘single clip’ from the render option.

Immediately above the timeline, you’ll see an options box with ‘entire timeline’ selected.
This will export the entire timeline, however you can select a range of the timeline if
you want to. Simply choose ‘in/out range’ and then use the ‘" and ‘0" hot key shortcuts
to choose the in and out points in your timeline.

Go to the bottom of the ‘render settings’ and click on the ‘add to render queue’ button.

Your render settings will be added to the render queue on the right side of the page.
Now all you have to do is click ‘start render’ and monitor the progress of your render in
the render queue.

When your render is complete you can open the folder location, double click on your
new rendered clip and watch your finished edit.

Now that you have a basic knowledge of how to edit, color, mix audio and add

visual effects, we recommend experimenting with DaVinci Resolve. Refer to the
DaVinci Resolve manual for more details on how each feature can help you make the
most of your project!

Post Production Workflow

If you have your own favorite editing software you'd like to use, you can easily copy your clips to
an internal/external drive or RAID and then import your clips into the software.

If you want to, you can even edit your clips directly from the SD card.

Post Production Workflow

88



To edit your clips using Final Cut Pro X, you need to create a new project and set a suitable
video format and frame rate. This example uses ProRes 422 HQ 1080p24.

Project Name: | Untitled Project

]
In Event:  7-18-18 S

Starting Timecode:  00:00:00:00

24p K

Video: 1080p HD a 1920x1080
Format Resoluticn

B @

Rendering: Apple ProRes 422
Codec
Standard - Rec. 709 -
Color Space

Audio:  Stereo E 48kHz E
Channels Sample Rate

Use Automatic Settings Cancel “

Final Cut Pro X project settings

Launch Final Cut Pro X, go to the ‘menu’ bar and select ‘file/new project’.
A window will open containing project settings.

Name your project and select the ‘custom’ checkbox.

Set the ‘video properties’ settings to 1080p HD, 1920x1080 and 24p.

Set your ‘audio’ and ‘render properties’ settings to ‘stereo, 48kHz, and Apple
ProRes 422 HQ’

Click OK.
To import your clips into your project, go to the ‘menu’ bar and select ‘file/import/media’.
Choose your clips from your hard drive.

You can now drag your clips onto the timeline for editing.

To edit your clips using Avid Media Composer 2018, create a new project and set a suitable
video format and frame rate. For this example, clips are set using 1080p24.

New Project

Format:
1080p/24
Raster Dimension:
B0

Stereoscoplc:
Film ot
Search Data Folder:

Default

Project Folder
Manage Presets

Cancel

Setting the project name and project options in Avid Media Composer 2018

Post Production Workflow
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Launch Avid Media Composer 2018 and the ‘select project’ window will appear.
Click the ‘new project’ button and name your project in the ‘new project’ window.

In the “format’ drop down menu select HD 1080 >1080p/24 and click ‘ok’ to create
the project.

Double click the project in the ‘select project’ window to open it.
Select file > input > source browser and navigate to the files you wish to import.

Select your ‘target bin’ from the drop down menu and click ‘import’.

When the clips appear within the media bin you can drag your clips onto the timeline and
begin editing.

To edit your Apple ProRes 422 HQ clips using Adobe Premiere Pro CC, you need to create a
new project and set a suitable video format and frame rate. For this example, clips are set using
ProRes 422 HQ 1080p25.

New Project

Mercury Playback Engine GPU Acceleration (OpenCL) ~

t: Timecode

Display Format:  Audio Samples

Setting the project name and project options in Adobe Premiere Pro CC
Launch Adobe Premiere Pro CC. In the ‘welcome’ window select ‘new project’.
A window will open containing project settings.

Name your project. Choose the location for your project by clicking ‘browse’ and
selecting your desired folder. Once you've selected your location folder click OK in the
‘new project’ window.

Go to the Adobe Premiere Pro CC ‘menu’ bar, select ‘file/import’ and choose the clips
you want to edit. Your clips will appear in the project window.

Drag the first clip you wish to edit onto the ‘new item’ icon at the bottom right of the
project window. A new sequence will be created matching your clip settings.

You can now drag your clips onto the sequence timeline for editing.

Post Production Workflow
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Help

The fastest way to obtain help is to go to the Blackmagic Design online support pages and
check the latest support material available for your video assist.

Blackmagic Design Online Support Pages

The latest manual, software and support notes can be found at the Blackmagic Design support
center at www.blackmagicdesign.com/support.

Blackmagic Design Forum

The Blackmagic Design forum on our website is a helpful resource you can visit for more
information and creative ideas. This can also be a faster way of getting help as there may
already be answers you can find from other experienced users and Blackmagic Design staff
which will keep you moving forward. You can visit the forum at
https://forum.blackmagicdesign.com

Contacting Blackmagic Design Support

If you can’t find the help you need in our support material or on the forum, please use the
“Send us an email” button on the support page to email a support request. Alternatively,
click on the “Find your local support team” button on the support page and call your nearest
Blackmagic Design support office.

Checking the Software Version Currently Installed

To check which version of Blackmagic Video Assist software is installed on your computer,
open the About Blackmagic Video Assist Setup window.

= On macOS, open Blackmagic Video Assist Setup from the Applications folder.
Select About Blackmagic Video Assist Setup from the application menu to reveal the
version number.

= On Windows 8, open Blackmagic Video Assist Setup from the Blackmagic
Video Assist Setup tile on your Start page. Click on the Help menu and select
About Blackmagic Video Assist Setup to reveal the version number.

= In Windows 8.1, select the down arrow icon from the ‘start’ screen, and scroll down
to the Blackmagic Design folder. From here you can launch Blackmagic Video
Assist Setup.

= In Windows 10, click the start button and select ‘all apps’. Scroll down to the
Blackmagic design folder. From here you can launch Blackmagic Video Assist Setup.

How to Get the Latest Software Updates

After checking the version of Blackmagic Video Assist Setup software installed
on your computer, please visit the Blackmagic Design support center at
www.blackmagicdesign.com/support to check for the latest updates.

While it is usually a good idea to run the latest updates, it is wise to avoid updating any software
if you are in the middle of an important project.

Help
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Regulatory Notices

Disposal of Waste of Electrical and Electronic Equipment Within the European Union.

X

€

The symbol on the product indicates that this equipment must not be disposed of with
other waste materials. In order to dispose of your waste equipment, it must be handed
over to a designated collection point for recycling. The separate collection and
recycling of your waste equipment at the time of disposal will help conserve natural
resources and ensure that it is recycled in a manner that protects human health and
the environment. For more information about where you can drop off your waste
equipment for recycling, please contact your local city recycling office or the dealer
from whom you purchased the product.

This equipment has been tested and found to comply with the limits for a Class A
digital device, pursuant to Part 15 of the FCC rules. These limits are designed to provide
reasonable protection against harmful interference when the equipment is operated

in a commercial environment. This equipment generates, uses, and can radiate radio
frequency energy and, if not installed and used in accordance with the instructions,
may cause harmful interference to radio communications. Operation of this product in

a residential area is likely to cause harmful interference, in which case the user will be
required to correct the interference at personal expense.

Operation is subject to the following two conditions:
This device may not cause harmful interference.

This device must accept any interference received, including interference that
may cause undesired operation.

R-R-BMD-20200131001
R-R-BMD-20200131002
R-R-BMD-201907002
R-R-BMD-201907003

ISED Canada Statement

ICES-3 (A)
NMB-3 (A)

This device complies with Canadian standards for Class A digital apparatus.

Any modifications or use of this product outside its intended use could void compliance to
these standards.

Connection to HDMI interfaces must be made with high quality shielded HDMI cables.

This equipment has been tested for compliance with the intended use in a commercial
environment. If the equipment is used in a domestic environment,
it may cause radio interference.

Regulatory Notices
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Safety Information

Product is suitable for use in tropical locations with an ambient temperature of up to 40°C.
Ensure that adequate ventilation is provided around the product and that it is not restricted.

No operator serviceable parts inside product. Refer servicing to your local Blackmagic Design
service center.

During sunny conditions, consider shading of the unit to prevent exposure of the lithium battery
to extended periods of sunlight. Keep lithium batteries away from all sources of heat.

State of California statement

This product can expose you to chemicals such as trace amounts of polybrominated biphenyls
within plastic parts, which is known to the state of California to cause cancer and birth defects
or other reproductive harm.

For more information go to www.P65Warnings.ca.gov.

Singapore Notice

The power adapter supplied with your Blackmagic Design equipment has interchangeable
plugs to suit the mains socket outlets in a number of countries. Each plug marked with the
model numbers APD2-UK or APD2-EU are approved and suitable for use in Singapore.

Safety Information
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Warranty

Blackmagic Design warrants that this product will be free from defects in materials and workmanship
for a period of 12 months from the date of purchase. If a product proves to be defective during this
warranty period, Blackmagic Design, at its option, either will repair the defective product without
charge for parts and labor, or will provide a replacement in exchange for the defective product.

In order to obtain service under this warranty, you the Customer, must notify Blackmagic Design
of the defect before the expiration of the warranty period and make suitable arrangements for the
performance of service. The Customer shall be responsible for packaging and shipping the
defective product to a designated service center nominated by Blackmagic Design, with shipping
charges pre paid. Customer shall be responsible for paying all shipping charges, insurance, duties,
taxes, and any other charges for products returned to us for any reason.

This warranty shall not apply to any defect, failure or damage caused by improper use or improper
or inadequate maintenance and care. Blackmagic Design shall not be obligated to furnish service
under this warranty: a) to repair damage resulting from attempts by personnel other than
Blackmagic Design representatives to install, repair or service the product, b) to repair damage
resulting from improper use or connection to incompatible equipment, ) to repair any damage or
malfunction caused by the use of non Blackmagic Design parts or supplies, or d) to service a
product that has been modified or integrated with other products when the effect of such a
modification or integration increases the time or difficulty of servicing the product.

THIS WARRANTY IS GIVEN BY BLACKMAGIC DESIGN IN LIEU OF ANY OTHER WARRANTIES,
EXPRESS OR IMPLIED. BLACKMAGIC DESIGN AND ITS VENDORS DISCLAIM ANY IMPLIED
WARRANTIES OF MERCHANTABILITY OR FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE. BLACKMAGIC
DESIGN’S RESPONSIBILITY TO REPAIR OR REPLACE DEFECTIVE PRODUCTS IS THE WHOLE
AND EXCLUSIVE REMEDY PROVIDED TO THE CUSTOMER FOR ANY INDIRECT, SPECIAL,
INCIDENTAL OR CONSEQUENTIAL DAMAGES IRRESPECTIVE OF WHETHER BLACKMAGIC
DESIGN OR THE VENDOR HAS ADVANCE NOTICE OF THE POSSIBILITY OF SUCH DAMAGES.
BLACKMAGIC DESIGN IS NOT LIABLE FOR ANY ILLEGAL USE OF EQUIPMENT BY CUSTOMER.
BLACKMAGIC IS NOT LIABLE FOR ANY DAMAGES RESULTING FROM USE OF THIS PRODUCT.
USER OPERATES THIS PRODUCT AT OWN RISK.

© Copyright 2021 Blackmagic Design. All rights reserved. ‘Blackmagic Design’, ‘DeckLink’, ‘HDLink’, ‘Workgroup Videohub’,
‘Multibridge Pro’, ‘Multibridge Extreme’, ‘Intensity’ and ‘Leading the creative video revolution’ are registered trademarks in the

US and other countries. All other company and product names may be trade marks of their respective companies with which
they are associated.

Warranty
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BEAAEE T, DED. fidDDaVinci ResolveI—H—DfeHIC AT T —F HERTE TNEFTHA
BEEBINLAVYNREICBENICTIEATESLSICHEDET,

DaVinci ResolveT @ Blackmagic RAWDERAEICBELTIE, 2D~ =2 7))L TDaVinci Resolve®
BRI Z22RLTIRE L,

Blackmagic RAWY 7Dz 7RFEFvY

Blackmagic RAW SDKI&. Blackmagic Designic K DFEFE S NTcAPITY, TDSDKZfER LT, Blackmagic
RAWZ =Xy hEFBHATZ. MBOF 7U T —Y a3y a2ELIENTEET, TRAOV/—F,. 2D
SDKZ1 72Uz HERLT, Blackmagic RAWZ 71 I)LDFRHID ., IRE. REOYR—ZBINTE
F 9, Blackmagic RAW SDKICIE, 5 2FMER AT -1 TV IANEENTWS 6, Blackmagic
RAWZHR—KT2H5027 TUT BRATIYRYTZAVBAA-IEE SN F T, Blackmagic RAW
SDKI&. Mac, Windows, Linuxicxf& L T& D, BlackmagicD 7z 70 MMTH BT RO /—R—I
SEMETYIyAO—-RTEE T, www.blackmagicdesign.com/jp/developer

Video Assist 12G HDR®Blackmagic RAWUX§x
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Blackmagic RAW APIQ Y R—%x > N DHEE :

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

METAL CUDA OPENCL

ANL=IAFT17

—RXEIIT. Ultra HDIXERIC IZUHS-1171— K HDUSRICIZUHS- 1A — R Z#R LU XIS
D

Blackmagic Video Assist 12G HDRE 7 /L ¢Ultra HDZ XX T 2B & 1E. REEDUHS-IIT—RZfE

RBULTLEEW,

% < DUHS-I/UHS-Il SDA—R(£60fpsE TOEMHEHDE TADPSRICHIGE TEETH, BZDHE R
HEEZTANTZZEEBEDUE T, Blackmagic Designty 7R— k> 4 —TBlackmagic Disk Speed
TestV 7 bz 7% 5 0YO—RKUT, 2OTRANET>TLIEE W, Blackmagic Disk Speed Test®
FRICETZHEMIE. CotI>avD TTaRAVAE—RNDOER B2 avEsRBULTLIEST W,

ZDtv¥3viciE, Ultra HD/HD/SDE T A DUYERICER TE2RFTSDA—RDUIX M HD £,
EHNICAYZ27ILORFI/N—IavaREREBL. BILFULWEREZAFIZIEE2HEBOHLET,
N =2 7JLIEBlackmagic Design” = 7 b (www.blackmagicdesign.com/jp/support) ¢4 > O—
NTE£T,

Blackmagic Video Assist 12G CfERD #EITNh3SDH—K
Apple ProRes& KU Avid DNxOd—7F v 7 Z A UTcUltra HDIXEk (60fpsE T) ICid. LT DSD
N—RZHRELFT !

RX—HhH— h—R#& ARL—Y
Angelbird AV PRO SD V90 64GB
Angelbird AV PRO SD V90 128GB
Angelbird AV PRO SD V90 256GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 64GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 64GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 128GB

ARL—YRFAT
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X—h—
ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
Sony

Wise

Wise

H—KR#&

SDXC UHS-II V90 300R
V60 UHS-II 200MB/s SDXC
V90 UHS-II 250MB/s SDXC
Tough SF-G128T
SD2-64U3 UHS-II SDXC

SD2-128U3 UHS-II SDXC

ANL—Y
256GB
64GB
128GB
128GB
64GB

128GB

Apple ProRes® & U'Avid DNxO—7F v 7 %= B UZHDIXER (60fpsE T) ITid. UL TFTDOSDH—KR%

HELET

X—h—
Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

h—R#&

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

Black Rugged UHS-I SDXC
Black Rugged UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC

Canvas Go! Plus UHS-I SDXC

Professional 1000x UHS-11 150MB/s SDXC

SDXC UHS-Il V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-II1 V60 250R

Extreme PRO UHS-1 95MB/s SDXC
Extreme PRO UHS-I 1770MB/s SDXC

Ultra UHS-1 100MB/s SDXC (SDSDUNR-256G-GNG6IN)

ANL—Y
64GB
128GB
256GB
128GB
256GB
64GB
128GB
256GB
512GB
128GB
64GB
128GB
256GB
64GB
1TB

256GB

ARL—IXF AT
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HD ProRes HQ (60fpsE ©) OUNEKICIE, L TDOSDA—RZHRELF T !

X—Hh—
Lexar
Lexar
Lexar

Lexar

h—F%&

SDHC UHS-Il 1000x 150MB/s
SDXC UHS-II 1000x 150MB/s
SDXC UHS-Il 1000x 150MB/s

SDXC UHS-II 1000x 150MB/s

AbL—Y
32GB
64GB
128GB

256GB

Apple ProRes& L UAvid DNxO—F v 7 & B UfHDIXER (30fpsE T) ICid. UL TFTDOSDA—KR%

WRUET:

X—h—
Lexar

Lexar

H—KR#&
SDHC UHS-I 633x 95MB/s

SDXC UHS-I 633x 95MB/s

ARL—Y
32GB

64GB

Blackmagic Video Assist 12G HDRI& &R USB-Clh ik /R— k Z3E& LT\ % D T, Blackmagic MultiDock
10G%EE>TUSB-C7 2V ¥ aT AU PSSDICETAZBEINRKLIED. VI 77y 7T — DV
BETY. USB-CT IV YaT ARV EERNDRBEDR AT RBDOT, ETAZRKENZRITRE T,

ZHNIFARY RSV IE2—DPRIRTIHEEICEE T,

Lol AURSA T 2EREIVE2—Y—(CERL. BECRIANIOY IV a Y DEED
TAES AT A 72— 2RERHDEEA,

USB-CT75YW¥aT A AV &ERT D!
USBY A 7Cr—TILO—iE%EUSB-CT Y V2T« RV ICERELET,

T=ILDES—ADiIE%E. 12GETILDVideo AssistDEE IC 3 HUSB-CR— M ITERE L E T,

Blackmagic Video Assist 12GTERMHERINZT 1R

Apple ProRes® & UAvid DNxI—7w o Z B U zUltra HDYLER (60fpsEk T) ICid. LT DUSB-C

RS D& HRLET :

X—h—
Angelbird
Samsung
SanDisk
Wise
Wise
Wise

Wise

h—R#

SSD2GO PKT
Portable SSD T5
Extreme Portable SSD
PTS-256 Portable SSD
PTS-512 Portable SSD
PTS-1024 Portable SSD

PTS-2048 Portable SSD

AbL—=Y
1TB

1B

1TB
256GB
512GB
1TB

2TB

ARL—IXF AT
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Apple ProRes® & TAvid DNxOI—7 v 7 Z {E A Lz HDEk (60fpsE T) ICld. UL TFDUSB-CKZ
TaEERLET

X—Hh— h—R# ARL—Y
Angelbird SSD2GO PKT 1TB
Delkin Devices DJUGBMI1TB 1TB
Samsung Portable SSD T5 1TB
SanDisk Extreme Portable SSD 1B

Wise PTS-256 Portable SSD 256GB
Wise PTS-512 Portable SSD 512GB
Wise PTS-1024 Portable SSD 1TB

Wise PTS-2048 Portable SSD 2TB

AL —=IATA T NF AL =V REEFE S THBEICTA =YY RNTEET, H—R/RSA1TDT7+—
XV NEHFS+E Tz idexFATH B5EIRTEE T,

HFS+ld "Mac OS Extended; &ELTHHSNTEHED, Iv—F UV I EHR—MLTWBH, EEN
WRINDETA—TVYRTT, Vv —FIXTATFDT—YMEELVY I IWEBTBAREEIMELRDE
9o HFS+IEmacOSTXRA T I HR—hENTWET,

exFATIZFMacB L' Windows AV E 23— —TRA T4 THR—bINTHED VI T 7 ERIEEA
TEIREBEEHDET A, —H. exFATIR I v —F UV FICRIGELTWR W, AT 47 H—RPSSDAEE
BUEBAICT—Y2R5H8EENB<RDET,

11 VA 101

1205

62
05 X Extended

h— FEDHL

Video Assistlid X7« 7 EHFS+E fzldexFATIC 7 #—< v NATHE,
ANL=IRAFAT77AAVEIVIUTREICTIVEALET,

ARL=IAT AT ZTA =T YT S:
A=Y RAT—=HRTFAAVETIVTILT AL =YV EREZRETET,
TH—=XYRFT2H—R/RTATHEERUET, SDH—K. HDWVIEMNMFFDUSB-CTZv>a
TARTTY, 12GETILDVideo AssistCRZA T2 T74—<T v hgBIclE. "RIATDUR
M EIYIUT, 74—V RULIEWRSATHEEIRT D&, N1 FZ1hEnEd, TRS17%
DEL BV T UET,
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OS X Extended

*rutil h- K1EmEL |

7A=Y R ZTSBRIE RERY VRATH—R/RSATICERZEBMTEED,

T A=Y N EHFS+/exFATOS5BIRL. 5 —EF "™Th— Rz E) 7> 25 v T UET,

BIRUVET7A—NY M ZERITEAY E—IDNRRINE T, COEEIFEDBEELRWZH, AN
L—IATAFIT TIET—INEERAENTVDHEIR. 74—V NIZRIICHTT—5 %
Ny I TFyvFUTLIEE W, 74— v b PAAVESWBRBLIZEF TV IN—INERRS
N30T MiEdch vl ZERIRLTT7A—X Vb EFrYEILLET,

T4 =XV NOETREN IOV LRAN—CRREINET, 74—~ YIETITZE 74—
Ny TETUEL . J ERIRENET,

TOKI 74>y & 9y 7UTANL—YREICRDE T,

SRR TH. BS—DDAAY RN TCAT AT ETA—NYITETET, fIZIE 717V
FETILDVideo AssistTld. H—RITIERFICH—R2E T4 —Y VYR TEET,

SDA—RELPUSB-CTSv¥aT1AX7E. Mac/Windows AV E1—9—TH 74— v TEXT,

MacAYE1—49—TSDA—RK%%(Kd 3

macOSD Disk Utility? U —> 3> % FE 5T XT 47 ZHFS+H W dexFAT T A=Y v b ULET,
TH—XYRNTBETRTDOT—INHEEINZCD, AL —I AT AT ICT7AIDRHRINTWDEG
BlEFBIAT T ZNY I T T LT SEEZTT>TLIEE W,

SDA—RZIYE21—49—DSDA—RROY K, $2WESDA—RY—F—(CELAHET,
AMFHFRZ0TIE USB-Cr—2)lcadvEa—9—IcERULET,

Applications/Utility ~NTE. Disk Utilityz &1L &I,
EATZSDH—R/RZATDTAAITFA A& Iy U, TErases 97 &0 v I LET,
74—~ v ;% TmacOS Extended (Journaled)s & %W\ & TexFAT) ICEREULE T,

RU2—LBEANL, TErases 27Uy I ULET, SDA—RRIA TN T+ -y hSh, £/
TEBREICHDFT,

ARL—IXF AT
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L ] Disk Utility

Viow Voluma irstAld Parltion Erass Restore Unmount

Erase "Drive 0177

] Macintosh HD —
B Erasing "Diive 91" will et al data stored onil, and 971G
B cannot be undone. Provide & name and format, and cick ) | e

= Erave to provwed.

] prive_m =
Name: | Drive 01
Format:  Mac OS Extended (Journaled)
. G s
Securily Oplions... Cancel Erase
Maunt Peinl: Molumes/Drive 01 Type: USB External Physical Valume
Capacity: 207168 Owners: Enacied
Avallable: 230.4 GA (Zoro K8 purgeabln)  Coneetion use

Used: 32IME Dovies: disk2s?

macOS® "Disk Utilitys ZfEFALT. USB-CT7ov¥aT 1AV %
macOS Extended (Journaled) %2 WdexFATIZ 74 —<Y Y hUET,

Windows AV E 21— —TARNL—IXT o7 %= ¥#HIT S
Windowsd > E1—4%—TCldFormaty 1 7OV Ry I AT, SDH—R%EZexFATC7 A —Y VY hTEZE T,
TH—=XVYRTBEITRTDT—IDEEINDDT, EERT —YIFERIIC/N\v I 7y LTS W,
SDA—RZIYE21—49—DSDA—RROY K H2WESDHA—KRYU—F—(CELAHET,
AT RZA T USB-Cr—JI)L v a—9—IcERULET,
AT —=MAZ2—F BRI ROV =V EHE O 2—5— ZBIRLE S, (FHEITSSD
H—KRzHEI7IVvILET,
AVTFIARAZ2—h5 TFormaty Z3&IRLE T,
T7AIVY AT L% TexFAT) ITEREL, 22y MM XBEDE128FO/NAMNTERELET,
RU2—LZRJL%EAHDULT TQuick Formaty Z3&IR L. Starty #7Uwv I ULET,
SDA—R/AGFTARIDNTA =T v RS FERATEZREICRDET,

Format DRIVE_01 (D) X
Capacity:

119 GB ~
File system

exFAT -

Allocation wnit size
128 kilobytes v

Restore device defaults

Velume label
DRIVE 01

Format options

Quick Format

(S ] o

Windows®Format%¥-f 7 O4' Ry o Z#ke%FER LT,
ARNL—IRXRTF 17 HEexFATTT7A—I v
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SDA—R®DProRes/DNx7 71 J)LICiE, SDA—KR Oy M &EEH LU =Mac OSE/zldWindowsd > E 21—
F—  HBDWESDA—RKY =T - S5F7IVERATEET,

Video Assisth'5SDA—KZEOHL, AV E2—5—DSDA—KRXOv ,EHULLIESDA—R
Y= —(CBALET, SDA—RANDTIERIE AMIIFDON=RRZ AT USBRZ 17, HB WL
AV 21— —CERUMDATAFRAN =Y T /NA R TSDA—REZFEAIT2HBEERC T,
SDA—REFTILIUvy o LT E, QuickTimeX L lEBMXFA—E—T 7LD U R MHRER
INEI,

FERULEWI7AILESDA—RIESTRAIMNYTIPZEDMDIN—RRSATICRZ VI UET,
FIENLE (VY UZTFIRE) VIS I T7H S, SDA—REDT77AILICEET VAT D&
HAEETT,

SDA—R%ESDA—KZXOw kD SYEMICED HI RHTlC. macOS/Windows T ¥ 7 hUTE
LICEOETLSICLTSZE 0,

SDA—RZROYrDFWEIYE 21— —ICSDA—RZFEAL, VUV ICFIERALET,

Blackmagic Disk Speed Testld, RARL—I AT TFDFHHFAH/EZAHAE—RZFAIL., FRZ
ETAT7A—YvRTRRITZF IV -3V T,

ARNL—=IATATZDHEDETA 74—y OISR (FEAH) H2WEBE (FiHAH) ITELT
WaBHHEIDTzWiB &I, Disk Speed TestDEBANRE T, 'STARTY RV E VWIS BT T,
ATATFRSATDOMREETANTEE T | £/, Disk Speed Testid, AL —INKZZETARL
U—LHHERRLED,

Blackmagic Disk Speed TestY 7 ko 7i&, App Storemh 54 0> O— KA TY, Windows# LU
macOS- > X k—Z —I(&. Blackmagic Desktop Videolc b& £ T&H D, Blackmagic DesigntF 7R— b
>4 — (www.blackmagicdesign.com/jp/support) h6¥ v O—RKR TEET,

Blackmagic Disk Speed Test%=f#ERUT,
SDA—RDOMEREZER TETET,
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Disk Speed Test

START

( SPEED TEST

Will It Work? How Fast?
ProRes 422 HQ  Cinema DNG RAW 10 Bit YUV 4:2:2 ProRes 422 HQ
T e : NTSC/PAL

10

2160

Cinema DNG RAW
NTSC/PAL

3G % o]« Bl < Bl < Bal < B¥ < By 2
% x bl st < Ko < el o 0 < fa) o E
o X B g A S0 B0 A BACH -4, BAG B4 5
xxxx\xx\\x\‘&_\'\-’
X ox bl 2t x b A f0 Al Bl o B

W &N & A LR A AT A RO A B A

2160p60 2160

Blackmagic Disk Speed Test® A > ¥ —7x—X

Video Assistzox7HhLEUTHEHEH

Blackmagic Video Assistz USBRRETIAVE 21— % —IcERIZE. 77 hLELTRESINET,
D%D. Open BroadcasterREDEEY 7 h U 7ZERA LT, Video Assisth 5BEERRELRED,
IREFZLIEDTEEXT,

Video AssistZUSB-Cr—7)L ¢y E 21— —Ic#E .

Video Assistzv 7 ALEUTER 147



KIEDIHE. BEV I 7IFEHHICVideo Assiste Vx T HALAEULTHRETZDT. BIEV I L
DI P ZET DL, Video AssiSth S DN T CICRREINE T, VI T 7 HVideo Assistz
BEINULABMN>T2IBE. Video AssistE Vx T HALARIONAVELTERTEES. VINI T ERTE
ITHIHEMNHDET,

LUFIE. SkypeTUz 7T ALREERETDHETT,

SkypeD X =21 —/8\—=, TAudio & Video Settings; ZHZ£ 7,

TCameray ROV Y IV A Za—%0Uy I LT YRMIES ERADViIdeo Assistz&EIRL
F9, FLEa—Dr 2 RTcVideo AssistDIEN TR RSN ET,

"Microphoney @ RAY Y T A Z3—~1TE, Video AssistEA—T 1AV —EUTEIR
big—o

SkypeZ BYICRRE TELS. V7 HADEY NP YT HEEET 2N R T B/ Ic. KA EITSkype
I—IT2ERVWTLLD,

INTEBIZTT TI, Video AssistCHAANRIIT T I RIET 2 EMNEVE LI,

Open Broadcasterld, A—7>YV =207 77— 3> 7T, YouTube, Twitch, Facebook Live, Vimeo
Live'a EORBKICADDEEY 78T 7E&Video AssistOBI TERIETZ YR 74 —LE UTHEEELE
9, Open Broadcasterld, BBIE7 7 UNBELYPITWVWEY R L —MNETAZEBUE,

ZZ Tk, YouTubeZERET 7Y E UL THERUT, Video AssistD Uz 7 ALHAEBEETSLS. Open
Broadcasterzty N7 v 92 A EEZHBLED,

Display Capture
Image
Image Slide Show

JACK Input Client

SoHicer » Media Source
You don't have any sources,  MCIAUX Scene
Click the + button below, ¢ Syphon Client
or right click here to add one. or e Text (FreeType 2)
D :I &’ E Window Capture
+ — O A v Group
I
Open Broadcasterx#2&) L. Sources) v "'Video Capture Device; Z#IRLE T,
GADTZANRE Vv EFRUET,

@ Create new

@ Add Existing
Device +/

-ra (Built-in)

B Use Buffering

# Make source visible

Cancel Defaults

FLUW—RICERIZMIFTTIOKy 2O UYL Device; DRAYFT I X Za—h 5Video
EIC AssistZ3EIRL. ToK, #7Yv I LET,

Video Assistzv 7 ALEUTER
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YouTubeDF NIV MAITEE T, Video/Live,
AT 3> ETHHM. "Get Started; VUV Y
UET,

Stream setup help

| R

YouTubeld. Open Broadcaster(CYouTube
TN EA5ERHDEER/F—I—
REERLET, BEfEF—I—RNDEICH S
rcopPYy IR&>& Iy LET, IE—UT
F—0—NKI{F, ROXT v/ TOpen Broad-
castericR—AMUET,

Scene Transitions & Controls
Fade Start Streaming
+ Start Re-cordingb
Duration 300 ms Studio Mode
Settings

Exit
REC: 00:00:00 CPU: 1.9%, 30.00 fps

Open Broadcaster®Rx ') > 7 %Z YouTube
ICEER I BICiE. A7 U—>E T T TStart
Streaming) 27 YUYV L£¥ 9, TNT, Open
Broadcasterm 5YouTube DY >V I N FEEX
NHRUc, TTHBIFINTZYouTube LiveZ
FoTRELET,

Open Broadcasterh‘YouTube Live &@ELT
WBRRBICHRS DT, BOXERIRTEE I, T
RTHBYCRESNTVDD BRIRF v I%E
ToT<IZE W,

New stream

& UPLOAD CUSTOM THUMENAL

YouTube® (Stream) A > 3> BEL{EDFEM
AU, Create Stream; Z7Jv I UE,

Open Broadcasterlc ED, X =2 —/\—0D

TOBS/Preferences) &7 ') w o UTRIER
EZBEEY, Stream; ZRIRULE T, You-
TubeTIE—U/cEEF—I—R%Z 'Stream
Key) lcR—ZXKLT TOK; ##LZ T, Open
Broadcaster®ECE /L Ea—T1 VR
Video AssistDBENRRINET,

Stream setup help

YouTube Livelc R% &, Video AssistD 7
HALATOTSLEANNY I TS5 RICERTR
ENFE9, 'DONE; ZIVUv I ULET,

Live chat

HEHNEZIE. TGO LIVE; £V Uy LTHESE
BHBLED,

Video Assistzv 7 ALEUTER
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21T, Open Broadcasterz - T YouTubeT o+ 7S TEF T, BUXK THIC "End Stream) %
Uy UTREZKRTTEET,

AE A VF—RvbhDUB L REICEENELDZENZLHDET, MEDREDILD
HHvbhUTUEDLRBRWES, TEnd Streamy 27U w7 9 ZHIIC, REDYouTubeDECE %
BT 7OV SANRT U EEEERTZDESICLTLIEZ W,

Blackmagic Video Assist Setup

Video AssistAERY 7 kot 7DF7 v7F— K&, Blackmagic Designv 7 b 545 o >vO—KT
EEI, OV TR FEYTYO—RULTVideo Assiste 7Y /7T —h U, BFFCIEHES Nici
EAEFERIZIEEREHLET,

MacTHRERY 780727V 77— 95!
Blackmagic Video Assist Setupx ¥ o> O—RKUTHELET,
T4 R A A=Y %R\ TBlackmagic Video Assist Setup InstallerzZ 281 LE T, X7 J—>
LofERICHEVWET,
B#H DBlackmagic Video Assist SetupZz - > XA h—JL U5, USB-Cr—7)LTVideo Assist
EAVEa—Y—ZERLET,

Blackmagic Video Assist SetupZ 8 L. BIEICKRRSNBIERICE>TATY 7T 7 %
TvIT—=hUET, AEY 7RV PHARFTALIZHENBRVEE, BRIERRINET A,

WindowsTHEY 7h 0z 727 v 7T7—h93%:
Blackmagic Video Assist Setupz ¥ 7Y O—RUTRELE T,
R~ =2 7)L& LU Blackmagic Video Assist Setup- > X h—Z—% & Blackmagic Video
Assist Utility 7 A L7 —DBERTEE T, AV AM—F—%FT)LovUv o L. BEICERINS
BRICE>TI VAN =ILUET,
B#H DBlackmagic Video Assist SetupZx -1 >~ A h—JL U5, USB-Cr—7 )L CVideo Assist
EAVE1—9—%EHELET,

Blackmagic Video Assist SetupZ 28 L. BIEICKRSNBERICE>TATY 7Tz 7 %
Fyv7T—hUET, REY 7RIt PHBRFTADTILENBRVEE, BRIEFRTINET A

[EE/ SRV
usB
m /f -E—Aw

Blackmagic Video Assistld. [REICUSB-CR—RAMTWTE D,
VINDI T 77 T—MOAMIF RS A T OERICERTEE Y,

Blackmagic Video Assist Setup
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Video Assist Setup

Video Assist 7" 12G HDR

Video AssistORERY 7RIz 7 &7 v 7 T7—R93ICIE. USBIR—hTOVE21—F—IT#ER L.
BR#TDBlackmagic Video Assist UtilityZ 49 V> O—R/2&8 LT, Bl LDIERICEVWET,
AEY 7Rz 7RI TICERHDIRETH 5. BRERREINEEA.

DaVinci Resolve®D{EFH

Video AssistZ{#ERULINERIE, BRE/TLEIY T VEHITEDBRODOEDTHD AT 47 D/\y
OV BB RE. AL IV a v BRNRAY—T7AIIDIYA—RERABFICETHEET
9, DaVinci Resolve (macOS/WindowsxtIt) M AR X 115 Video Assistid, INSEASRA MO Y
VavETEYR-—NIBZRFEH YY1 -3 TT |

DAVINCI RESOLVE
STUDIO 16

A%E Blackmagic Video AssistCWERLEIYYTDAS—IL I3y IL—T1V 0%
EfEICIT S ICid. |FTHRDDaVinci ResolveZ RT3 & HRWULE T, 2, N\—T 3>
16U R ERTZIETERERNZT—IESNET,

DaVinci Resolve D{ER 151



SDA—R%EIAvE 21— —ICER LS. DaVinci ResolveD X T4 7R—I ToO—>Y—)LZFERBL
TCREETVWERNSHEMNICN\y I Py T2 E CEE I, ERT I AT A7 IFZOEHICEHDST
WEPTREANECZAHEENHDET, YavhDBEREHSIED. BIcT =5 DNy I 7 v T %AER
FTEIEHEREIHULET, DaVinci ResolveTXT 7% /\y 77 v/ U5, DaVinciDXT 17 F—I)b
ICoUy7HBMUT, BEPHZ—AL I3V EROTAZy YV T E T IRTDOEEZ DaVinci
ResolveTITAF T,

DaVinci Resolveld. Z<D XKy MBI CHEAINTWEYT, YV FILEBNLEY 7 hox 7Y —ILERE
BOINAZVRDTIZINTAINLBICES TCEERTV/OY—%EFHLTWET, DaVinci Resolve
EEAINEE. BREROTV/ OV —%2FMBULEREYHZ—ALIYa Yy T2%Ed,

DIV av TR L7 7 )LIcDaVinci Resolvex £ A9 %A% % 583 L& 9, DaVinci Resolve
CIFBEHTEERT I/ AV —NRBASNTED, Z0EEDEEI -0 vy —T1—R%5—HR
223 TIEA M D ER A, DaVinci ResolveD A ICBI 9 % M. Blackmagic Designv 7Y+ T
DaVinci Resolvef YARZ 073y X Za 7 EZSBULTLEEI W, £l L—ZY 7 OA—APHAR
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Bienvenue

Nous vous remercions d'avoir fait I'acquisition du Blackmagic Video Assist.

En 2015, nous avons sorti le Blackmagic Video Assist original pour vous aider a filmer des vidéos de
meilleure qualité sur tout type de caméras. Aujourd’hui, nous avons le plaisir d’ajouter le Blackmagic
Video Assist 12G HDR a la gamme de produits Video Assist.

Nous sommes trés heureux d'avoir congu cette gamme de produits et nous sommes convaincus
que cette solution vous aidera a tourner des images de qualité avec n'importe quelle caméra.

Le Video Assist combine le meilleur des technologies de monitoring et d'enregistrement disponibles
actuellement. Ce produit extrémement compact est aussi utile pour le monitoring sur le plateau que

pour I'enregistrement de programmes professionnels.

Les modeles Blackmagic Video Assist peuvent étre montés sur une caméra ou étre poseés sur un bureau
pour I'enregistrement et le monitoring. Ce sont des outils parfaits pour servir d’enregistreur principal

lorsque vous utilisez un mélangeur de production en direct, tel que 'ATEM Mini.

Les entrées 3G-SDI et 12G-SDI offrent un monitoring HD ou Ultra HD sur des écrans LCD de qualité.
Les modeles 12G supportent également le HDR, et en réglant I'’écran sur 2 500 nits, vous pouvez méme

visionner du contenu en plein soleil.

Il est possible d’enregistrer sur des cartes SD rapides et les modeles de 7" comprennent deux
logements pour un enregistrement continu. C’est un moniteur et un enregistreur trés polyvalent

que vous pouvez utiliser avec toutes vos caméras et sur tous vos projets !

Ce manuel d'utilisation contient toutes les informations nécessaires pour utiliser votre Blackmagic
Video Assist.

Consultez notre page d’assistance sur www.blackmagicdesign.com/fr pour obtenir la derniere version

de ce manuel et les mises a jour logicielles du Video Assist. Nous vous recommandons de mettre le
logiciel a jour régulierement afin de travailler avec les fonctions les plus récentes. Veuillez entrer vos
coordonnées lorsque vous téléchargerez le logiciel afin d'étre informé des mises a jour. Nous souhaitons

continuer a améliorer nos produits, n'hésitez donc pas a nous faire part de vos commentaires !

Zda &

Grant Petty
PDG de Blackmagic Design


http://www.blackmagicdesign.com/fr

Sommaire

Mise en route
Brancher l'alimentation
Brancher la vidéo
Brancher 'audio
Insérer des cartes SD
Enregistrement

Contréle a distance via le
connecteur LANC

Enregistrement en continu

Enregistrement d’un signal
HDMI “propre” provenant de
caméras reflex numérique

Lecture

Lecture en boucle
Modifier les parameétres
Utiliser I’écran tactile

Parametres et fonctionnalités
du Blackmagic Video Assist

Audio

Menus de paramétrage
Saisir des métadonnées
Clap numérique

Enregistrer en Blackmagic RAW
sur le Video Assist 12G HDR

Connecter votre caméra au
Video Assist 12G HDR

Blackmagic RAW

Enregistrer en Blackmagic RAW
Supports de stockage

Choisir une carte SD rapide
Choisir un disque flash USB-C

Formater des supports de
stockage a I'aide du Video Assist

Formater un support sur un ordinateur

Travailler avec des fichiers
enregistrés sur carte SD

191
191
193
193
193
194

195
195

196
196
197
197
197

199
217
219
223
223

228

228
230

231
233
233
235

236
237

239

Tester la vitesse du support

Se servir du Video Assist
comme d’une Webcam

Régler la source webcam
Utiliser Open Broadcaster
Blackmagic Video Assist Setup
Mise a jour du logiciel interne
Utiliser DaVinci Resolve
Gestionnaire de projet

Monter avec la page Cut

Ajouter des clips a la timeline
Monter des clips dans la timeline
Ajouter des titres

Travailler avec des fichiers
Blackmagic RAW

Etalonner vos clips avec la
page Etalonnage

Ajouter une Power Window
Utilisation de plug-ins

Mixer I'audio

VFX et compositing sur la page Fusion
Mastériser votre montage
Exportation rapide

Page Exportation

Workflow de post-production
Travailler avec un logiciel tiers
Utiliser Final Cut Pro X

Utiliser Avid Media Composer 2018
Utiliser Adobe Premiere Pro CC
Assistance

Avis réeglementaires

Informations de sécurité

Garantie

239

240

241

241
243
243
244
245
246
248
250
250

251

254
257
259
260
265
273
273
274
274
274
275
275
276
277
278
279
280

Blackmagic Video Assist

190



Mise en route

Cette section vous indique comment :

Brancher I'alimentation
Brancher la vidéo
Brancher I'audio

Insérer une carte SD

Pour mettre en route votre Blackmagic Video Assist, il suffit de le brancher a une source
d'alimentation, de connecter une source vidéo et d'insérer une carte SD.

Pour I'alimenter, branchez I'adaptateur fourni a I'entrée d'alimentation située sur la face latérale
droite du Video Assist. Sur les modeles 12G, vous pouvez sécuriser le connecteur au Video Assist
afin d’éviter une déconnexion accidentelle.

Pour allumer l'appareil, appuyez sur le bouton de mise en marche situé sur sa face latérale droite.
Appuyez et maintenez le bouton enfoncé pour éteindre I'appareil.

+12V POWER

Connectez une source d'alimentation externe a I'entrée +12V.
Appuyez sur le bouton de mise en marche pour allumer l'appareil.

Le céble d’'alimentation fourni avec le Blackmagic Video Assist 12G HDR
comprend un connecteur sécurisé afin d’éviter toute déconnexion. Vous pouvez toutefois
utiliser n'importe quel céble d’alimentation 12V 36W pour alimenter le Video Assist.

Vous pouvez également alimenter votre Video Assist avec des batteries Sony série L qui sont trés
répandues et qui peuvent étre achetées dans diverses capacités.

Mise en route
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Insérez la batterie dans le logement et faites-la glisser vers le bas jusqu'a ce qu'elle s'emboite correctement.
Pour la retirer, appuyez longuement sur le bouton au-dessus de la batterie et faites-la glisser vers I'extérieur.

Charger les batteries

Les batteries série L sont trés répandues et utilisées sur de nombreux équipements vidéo.
Il existe donc une large gamme de chargeurs pour recharger vos batteries. Vous trouverez
des chargeurs qui se branchent au mur et dotés d’un seul logement pour batterie ou des
modeles a deux logements pourvus d’un écran LCD qui affiche I'état du chargement des
batteries. Lorsque vous choisissez un chargeur de batteries, il est important de s’assurer
qu’il convient a votre workflow de production. Par exemple, certains chargeurs sont
alimentés via USB. Ils sont donc tres pratiques lorsque vous étes en déplacement.
D’autres chargeurs sont alimentés par prise secteur, ils sont donc adaptés aux studios

et aux bureaux.

La premiere fois que vous utilisez le Blackmagic Video Assist, il vous sera demandé de sélectionner
une des onze langues proposées. Sélectionnez votre langue puis confirmez la mise a jour. Vous
pouvez changer la langue a n'importe quel moment via le menu Réglages du menu de navigation.

English

Cancel Update
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’étape suivante consiste a brancher une source vidéo SDI ou HDMI aux connecteurs d’entrée mini
BNC, BNC ou HDMI. Vous pouvez vous procurer des cables mini BNC et BNC standard aupres de
revendeurs d’équipement vidéo professionnel.

Face gauche Face droite

a
:

H o O
§ ®
H o @
|
§
4 -]

Connectez votre source
vidéo a I'entrée SDI

ou HDMI située sur la
face latérale gauche.
Connectez un téléviseur
HDMI ou un moniteur

SDl en le branchant a la
sortie HDMI ou SDI.

Vous pouvez écouter
'audio via le haut-parleur
intégré, ou en branchant
un casque au jack pour
. casque audio. Le son du
haut-parleur sera coupé
durant 'enregistrement
et le monitoring.

om ouT
@ avo
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Lorsque vous branchez une vidéo, l'audio est également pris en charge, car il est intégré aux
signaux vidéo SDI et HDMI. Cependant, les modeles Video Assist de 7" disposent également de
mini connecteurs XLR afin de brancher de I'audio analogique symétrique externe.

REMARQUE Sur le modele Video Assist de 7", vous pouvez régler les parametres audio
afin d'enregistrer de I'audio analogique sur les canaux 1 et 2, ou un canal d'audio
analogique et un canal d'audio SDI ou HDMI, selon la source vidéo. Pour obtenir plus
d'informations a propos de l'audio analogique et du réglage des niveaux audio, consultez
la section « Audio » de ce manuel.

Pour commencer a enregistrer des clips, insérez une carte SD compatible.

Pour un enregistrement HD, nous vous recommandons d'utiliser des cartes SD haut débit UHS-I.

Toutefois, si vous enregistrez des fichiers en définition standard ou des fichiers compressés dont
la vitesse de transmission et la qualité sont moins élevées, il est également possible d'utiliser des
cartes moins rapides. Les cartes les plus rapides sont en général plus performantes.

Si vous enregistrez de I'Ultra HD, nous vous recommandons d’utiliser des cartes SD UHS-II haut
débit. Lorsque vous utilisez le Blackmagic Video Assist 12G HDR, ces cartes doivent avoir un débit
d'écriture minimum de 224 Mb/s pour enregistrer jusqu’en ProRes HQ Ultra HD 2160p60.

Les modeles Video Assist de 7" disposent de deux logements pour carte SD. L'enregistrement peut
s'effectuer sur l'une ou l'autre. Pour un enregistrement en continu, insérez les deux cartes SD.

Avant de les utiliser, formatez les cartes SD au format HFS+ ou exFAT. La carte peut facilement étre
formatée dans les parametres Stockage. Pour plus d'informations sur le formatage, consultez la
section « Supports de stockage » de ce manuel.

Mise en route
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Pour commencer a enregistrer, il suffit d'insérer une carte SD UHS-I ou UHS-II formatée en HFS+ ou
exFAT. Il est tres simple de formater votre carte SD dans les parametres Stockage du menu a I'écran.

'appareil est alimenté, la vidéo connectée et la carte SD formatée, vous étes donc prét a enregistrer !

Enregistrement

Pour commencer I'enregistrement immédiatement, il suffit de toucher I'icbne d'enregistrement en forme
de cercle située au bas de I'écran LCD. Touchez a nouveau cette icbne pour arréter I'enregistrement.

1 VA101 2

120min Aucune

Sur le Blackmagic 12G HDR, 'affichage du timecode dans la barre
d’outils supérieure s'allume en rouge lors de I'enregistrement.

Vous pouvez enregistrer les clips a l'aide des codecs Apple ProRes et Avid DNX.

Vous pouvez choisir d’enclencher I'enregistrement a partir du timecode ou du signal SDI/HDMI.

Lorsque les barres d’outils supérieure et inférieure sont masquées sur le Video
Assist de 5", une petite icone s’affiche au bas de I'écran LCD pour confirmer que vous étes
en train d’enregistrer. Pour afficher a nouveau les barres d’outils, balayez I'écran vers le
haut ou vers le bas.

Enregistrement

194



Sur les modeles Video Assist de 5", balayez I'écran vers le haut
ou vers le bas pour afficher ou masquer les barres d’outils.

REMARQUE Lorsque vous enregistrez avec une caméra HDMI ou SDI, veillez a ce que
les informations a I'écran soient désactivées sur le signal de sortie, car les informations
présentes sur la vidéo provenant de la caméra sont enregistrées avec l'image. Pour plus
d'informations, consultez la section « Enregistrement d'un signal HDMI “propre” provenant
de caméras reflex numérique ».

Sur les modeles Video Assist de 7", vous pouvez démarrer ou arréter l'enregistrement a distance
a l'aide d'un contréleur LANC externe. Branchez simplement le contréleur LANC sur I'entrée LANC
de 2,5 mm, située sur la face droite de l'appareil.

Lenregistrement en continu est supporté sur les modeles Video Assist de 7" lorsque vous utilisez
plus d’une carte, ou sur les modeles Video Assist 12G lorsque vous utilisez un disque externe via le
port USB-C. Si vous enregistrez un événement important qui ne doit pas étre interrompu, insérez
simplement une deuxiéme carte SD ou connectez un disque externe. Une fois que la carte ou que
le disque est plein, I'enregistrement se poursuit sur le support suivant. Cette opération ne produit
aucune perte d'image. Par exemple, si la premiere partie du clip s'arréte a 00:40:01:00 sur la
premiere carte, I'enregistrement de la deuxiéme carte débutera a 00:40:01:01.

Lorsque vous montez vos clips sur la timeline, placez simplement le deuxieéme clip contre la fin du
premier clip. De cette fagon, I'enregistrement sera lu comme s'il S'agissait d’un seul clip.

Avoir une carte ou un disque additionnel connecté permet également de changer rapidement de
support. Si vous souhaitez basculer sur une autre carte ou sur le disque actif, il suffit de maintenir
le bouton d’enregistrement enfoncé. Lenregistrement se poursuivra sur le support suivant sans
perte d’image. Vous pouvez désormais retirer la premiere carte ou le disque et utiliser
immédiatement le support suivant !

Pour enregistrer en continu ou changer rapidement de logement, veillez a ce que
les cartes soient formatées avant I'enregistrement. Il est possible de formater la carte SD ou
le disque externe en enregistrant depuis un autre logement. Pour ce faire, il suffit de toucher
les indicateurs de stockage pour afficher les parameétres de stockage. Pour plus d'informations
sur le formatage, consultez la section « Supports de stockage » de ce manuel.

Enregistrement
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Certaines caméras reflex numérique enregistrent de la vidéo 8 bits en interne, et d’autres
fournissent une image vidéo “propre” via la sortie HDMI de la caméra. Lorsque vous branchez la
sortie HDMI du DSLR au Video Assist, vous pouvez éviter la compression interne effectuée par
la caméra et enregistrer de la vidéo a I'aide des codecs d’excellente qualité Avid DNx ou ProRes
10 bits. Certains DSLR peuvent acheminer de la vidéo 4:2:2 10 bits, ce qui offre une meilleure
qualité vidéo qu’un enregistrement interne au format 4:2:0 8 bits compressé.

De nombreux DSLR ne peuvent enregistrer que pour une courte durée. Toutefois, I'enregistrement
externe vous permet de ne pas avoir de restrictions concernant la durée d’enregistrement. C’est
tres pratique, notamment lorsque vous enregistrez des événements en direct ou des interviews
pour des documentaires.

Pour tirer parti de cette fonction, réglez votre caméra pour qu’elle achemine une image “propre”
sans informations a I'écran. En général, il suffit de modifier les paramétres de la sortie HDMI de la
caméra reflex numérique pour qu’elle n‘affiche pas d’'informations relatives a I'état de la caméra dans
le signal vidéo. Si les informations a I'écran sont visibles sur I'image acheminée vers la sortie HDMI,
elles seront enregistrées dans votre vidéo, chose que vous souhaitez probablement éviter.

Pour vérifier que les informations a I’écran de la caméra reflex numérique ne sont pas visibles :
Balayez simplement I'écran tactile vers le haut ou vers le bas pour masquer les informations
a I'écran et ne contréler que I'image. Sur les modeéles Video Assist de 7", la barre d’outils
supérieure est indépendante et séparée de I'image. Vous pouvez donc visualiser a la fois
'image et la barre d’outils supérieure.

Une fois les informations a I'écran masquées, veillez a ce que la sortie vidéo de la caméra
reflex numérique n’affiche que votre image. Si les informations sont affichées sur I'écran
LCD de votre Video Assist, modifiez la sortie HDMI ou les parameétres d'affichage de votre
caméra afin de les désactiver.

Avec un signal de sortie HDMI “propre”, vous pouvez désormais enregistrer de la vidéo de
meilleure qualité.

Lecture

Les commandes de transport se trouvent sur la barre d’outils inférieure. Si la barre d’outils inférieure
est masquée, il suffit de balayer I'écran vers le haut ou vers le bas pour l'afficher.

Lire Pour lire vos clips, touchez l'icbne Lecture.
Arrét Pendant la lecture, l'icone Arrét ou Pause permet d’interrompre
rré ) ) .y
temporairement la lecture d'une image vidéo.
Saut d’ Vous pouvez passer d’'un clip a 'autre en touchant plusieurs fois les icones
aut d’un

lio & Paut de saut vers l'avant ou vers l'arriere. Pour reprendre la lecture du clip en
clip a l'autre ) o L
cours, appuyez une fois sur l'icone de saut vers l'arriere.

Maintenez le bouton de saut vers I'avant ou vers I'arriere pour passer en

. mode de défilement rapide. Vous pouvez désormais effectuer une avance
Défilement ) ) N . N )
ou un retour rapides des images a des vitesses de x1/2 a x50. Pour quitter
le mode de défilement rapide, appuyez sur le bouton d’arrét ou de lecture.

Les boutons reprendront les icénes de saut vers I'avant et vers l'arriere.

rapide

000000

Lecture
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Survolez les clips en faisant glisser le curseur vers la gauche ou vers la droite,
ou en balayant I'écran pour faire une recherche image par image.

1 VA101 2

120min Aucune

Faites une recherche image par image en balayant
la vidéo vers la gauche ou vers la droite.

Vous pouvez afficher les boutons de saut vers I'avant/I'arriere ou I'histogramme dans la barre
inférieure. Lorsque I'option Afficher histogramme est activée dans I'onglet Réglages du menu de
navigation, seuls les boutons d’enregistrement, de lecture et d’arrét sont visibles.

. Une fois que le clip est en cours de lecture, appuyez a nouveau sur
Lire en boucle ) . )
le bouton de lecture pour que le Video Assist lise le clip en boucle.

. Touchez a nouveau le bouton de lecture pour lire tous les clips
Tout lire en boucle o
enregistrés en boucle.

Li Touchez a nouveau le bouton de lecture pour revenir a une lecture
ire

en temps réel.

En mode « lecture en boucle », la timeline zoomera dans le clip actif. Vous disposez désormais d’'un
plus grand contréle pour survoler le clip a I'aide de la téte de lecture.

Modifier les parametres

Tous les modeles de Video Assist sont dotés d’une large gamme de fonctionnalités et de
parametres ajustables.

’écran principal comprend une barre d’outils supérieure et inférieure. La barre supérieure permet
d’accéder aux informations a I'écran, au codec, au format, aux parametres de la source, aux scopes,
au menu de navigation, a I'affichage du timecode et aux indicateurs d’état de la batterie.

Modifier les paramétres
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La barre inférieure comprend quant a elle les commandes de transport, les indicateurs des supports
et les indicateurs audio. Lhistogramme peut également étre affiché a la place des boutons de saut
vers l'avant/arriére via le menu.

Survolez les clips en faisant glisser le curseur vers la gauche ou vers la droite,
ou en balayant I'’écran pour faire une recherche image par image.

Le menu de navigation est accessible via I'icbne de paramétrage de la barre d’outils supérieure.
Il contient les onglets Enregistrement, Moniteur, Réglages et LUTs. Les modeles de 7" comprennent
également un onglet Audio pour accéder aux parametres des canaux XLR additionnels.

ENREGISTREMENT

ProRes

Naviguez dans les pages en balayant I'écran tactile
vers la gauche ou la droite, ou en touchant les fleches.

Chaque onglet du menu offre plusieurs pages d’options. Naviguez dans ces pages en balayant
I’écran tactile vers la gauche ou la droite, ou en touchant les fleches. Lorsque vous sélectionnez
les icones du codec ou de la source dans la barre d’outils supérieure, 'onglet Enregistrement du
menu s’ouvrira.

Modifier les paramétres
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Le Video Assist affiche des informations a I'écran pour faciliter le réglage de I'exposition, de la mise
au point, de la composition et du cadrage de I'image lorsque I'appareil est connecté a une caméra.

Vous pouvez accéder a ces parametres via I'icbne dans le coin supérieur gauche du Video Assist.
Vous pouvez également utiliser 'onglet Moniteur du menu de navigation pour activer/désactiver ces
parametres individuellement ou pour tous les désactiver en sélectionnant I'option Clean Feed.

MONITEUR

Désactivez toutes les informations a I'écran en sélectionnant I'option Clean Feed.

Zébra

La fonction Zébra vous permet d’obtenir une exposition optimale en hachurant les zones de la vidéo
dont I'exposition dépasse le niveau de zébra préalablement réglé. Par exemple, si vous réglez le
niveau de zébra sur 100%, toutes les zones de I'image hachurées seront écrétées. Par contre, en
réglant le zébra sur 90%, vous disposerez d’'une marge d’exposition suffisante pour protéger les
hautes lumieres de I'image.

Commandes zébra du Blackmagic Video Assist

Vous pouvez régler le zébra pour mettre en surbrillance les zones de I'image qui
correspondent a un niveau vidéo spécifique sur la forme d’onde. Par exemple, régler le
zébra sur 50% vous permet d’identifier les zones de I'image qui apparaissent plus ou moins
au milieu de la forme d’onde (niveau 50%).

Focus peaking et Focus assist

Le focus peaking et le focus assist sont des outils puissants qui vous permettent d’effectuer une
mise au point rapide de vos images. Le focus peaking affiche un contour sur les zones les plus
nettes de I'image. Vous disposez également de parametres qui vous permettent de choisir la
sensibilité du contour.

Pour modifier le niveau de sensibilité, touchez les fleches gauche et droite ou déplacez le curseur
vers la gauche ou vers la droite. Les trois niveaux de sensibilité sont Faible, Modéré et Elevé. Le
contour peut notamment s’avérer génant sur les images tres détaillées et contrastées. Dans ces
conditions, il est préférable de régler ce parameétre sur Faible ou Modéré. Par contre, pour les
images moins détaillées, il est recommandé de sélectionner I'option Elevé afin d’avoir une meilleure
représentation du contour.
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Le focus peaking est extrémement efficace. Dans certains cas, le contour est tellement prononcé
que vous pouvez méme contréler la profondeur du plan focal, et la regarder avancer ou reculer dans
le plan lorsque vous ajustez la bague de mise au point de votre caméra. Vous pouvez également
changer la couleur du contour afin de le repérer plus facilement dans I'image. Si vous trouvez les
contours trop prononceés, vous pouvez choisir 'option Peaking. Il est possible de modifier la couleur
des lignes ou de basculer sur Peaking via 'onglet Moniteur du menu.

Repeéres de cadrage

Les repéres de cadrage proposent des formats d’'image correspondants a diverses normes du cinéma,
de la télévision et d’Internet. Une fois les reperes de cadrage sélectionnés, touchez les fleches gauche
ou droite, ou déplacez le curseur vers la gauche ou vers la droite pour choisir un repere de cadrage.

Les repéres de cadrage suivants sont pris en charge :

2.40:1, 2.39:1 et 2.35:1

Affiche un rapport d'image tres large compatible avec les projections cinéma au format large avec ou
sans anamorphose. Ces trois parametres sont un peu différents et représentent I'évolution de plusieurs
normes cinématographiques. 2.39:1 est I'une des normes les plus répandues aujourd'hui.

2:1

Ce rapport d’image est un peu plus large que le 16:9 mais pas autant que le 2.35:1.

1.85:1

Affiche un autre rapport d'image large tres répandu au cinéma. Ce rapport est un peu plus large que le
HDTV, mais pas autant que le 2.39:1.

14:9

Affiche le rapport d'image 14:9 utilisé pour la diffusion télévisuelle, car il représente un compromis
entre les téléviseurs 16:9 et 4:3. [déalement, les images 16:9 et 4:3 rognées latéralement peuvent étre
lues en format 14:9. Vous pouvez utiliser ces reperes si votre projet est diffusé sur un téléviseur qui
prend en charge le rapport d'image 14:9.

4:3
Affiche un rapport d'image de 4:3 compatible avec les écrans de télévision SD, ou en tant qu'aide de
cadrage lorsque vous utilisez des adaptateurs anamorphiques 2x.

Le repere de cadrage 2.40:1 est pratique pour cadrer les
plans au format d'image large tres répandu au cinéma.
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Grilles
Le Video Assist offre trois types d’aide au cadrage.

Tiers Ce parametre est un outil tres puissant qui facilite la composition des plans en
affichant une grille dotée de deux lignes verticales et de deux lignes horizontales
divisant I'image par tiers.

Comme le regard se pose naturellement pres des points d’intersection de ces
lignes, il est utile de cadrer des éléments importants dans ces zones-la.

Réticule Ce parametre place un réticule au centre de I'image.
Comme la regle des tiers, le réticule est un outil de composition qui permet de
placer le sujet au centre de I'image.

Point central Ce parametre place un point au centre de I'image. Il fonctionne de la méme
facon que le parametre Réticule mais dispose d’un point central moins voyant.
Vous pouvez activer la combinaison Tiers et Réticule ou Tiers et Point
central en appuyant sur ces deux options dans le menu Grilles. Réticule
et Point central ne peuvent pas étre sélectionnés ensemble.

Les yeux des acteurs doivent généralement étre situés dans le tiers supérieur
de I'écran, vous pouvez donc utiliser cette zone pour faciliter le cadrage. Cette division de
'image en tiers est tres utile pour maintenir un cadrage cohérent de vos plans.

Fausses couleurs

La fonction Fausses couleurs superpose différentes couleurs a votre image, qui représentent les
différentes valeurs d’exposition. La valeur de ces couleurs correspond a une exposition optimale,
par exemple rose pour les peaux claires et vert pour un ton gris de 38,4%. Cette fonction est
également pratique, car elle indique si les basses et les hautes lumieres sont écrétées ou sur le
point de I'étre.

Grace a ces valeurs affichées sur I'écran LCD, vous disposez d’'un apercu plus complet de
I'exposition. Vous pouvez ainsi utiliser ces données pour affiner I'éclairage sur le plateau ou
modifier 'exposition directement.

Le schéma ci-dessous représente les couleurs correspondant aux différentes valeurs tonales.
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95% Zebra
Near Black Detail Loss 1 stop over Middle Grey White Clipping
| | I

Black Detail Loss 38.4% 80% Zebra
Middle Grey {18%) Near White Clipping

Schéma de la fonction fausses couleurs

Le Video Assist comprend également des commandes pour régler la luminosité, le contraste
et la saturation de I'écran LCD. Ces commandes sont accessibles via I'icbne du moniteur sur les
modeles 12G ou via I'onglet Ecran dans le menu des autres modéles.

sDI

Augmentez ou diminuez la différence entre les zones claires et les zones
Contraste E sombres de I'image. Un fort contraste peut révéler une grande quantité
r
de détails et de profondeur a 'image. Un faible contraste, quant a Iui,

rend lI'image plus douce et plus plate.

Ajustez la luminosité générale de I'écran. Par exemple, si vous étes a
Luminosité 'ﬁ- I’'extérieur par un jour ensoleillé, augmentez la luminosité de I’écran
pour une meilleure visibilité.

. Déplacez le curseur pour augmenter ou réduire la quantité de couleur
Saturation i
de l'image.

Tous ces parametres sont gardés en mémoire, méme si l'appareil est éteint. Il est également
important de mentionner que tout changement apporté a ces parametres affecte I'image affichée
a I'écran. En revanche, la vidéo enregistrée ne sera pas modifiée.

Diminution automatique

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR peut afficher une luminosité de 2 500 nits. Lors d'une
utilisation a des températures élevées, la fonction de diminution automatique de la luminosité de
I’écran s’active pour protéger I'appareil. Le niveau de luminosité continuera a diminuer si la
température d’utilisation du Video Assist augmente. Si la température de I'appareil diminue, le
niveau de luminosité retournera sur la valeur réglée.

Par exemple, si la luminosité de votre Video Assist est réglée sur 100% et que vous l'utilisez au soleil
durant une journée chaude, la température du Video Assist va augmenter.

Si la température d'utilisation de l'appareil atteint environ 46°C, une alerte s'affichera sur 'icbne
du moniteur dans la barre d’outils supérieure.
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Le Video Assist comprend également des commandes pour régler la luminosité, le contraste et la
saturation de I'écran LCD.

Ces commandes sont accessibles via I'icone du moniteur.

Option 1 - Réduire manuellement la luminosité d’écran

Touchez 'alerte pour afficher le curseur de luminosité. Le curseur affichera la plus haute luminosité
disponible. Déplacez le curseur vers la gauche afin de réduire la luminosité. Lalerte disparaitra une
fois que la température de I'appareil aura diminué.

Option 2 - Utiliser la fonction de diminution automatique

Une fois la limite de température atteinte, la luminosité de I'écran diminuera automatiquement.

La fonction de diminution automatique de la luminosité s’active pour protéger I'appareil de la surchauffe.
Si la température du Video Assist augmente, le niveau de luminosité continuera a diminuer. Si la
température de I'appareil diminue, le niveau de luminosité augmentera pour revenir a la valeur réglée.

Codec

Lindicateur du codec affiche le codec sélectionné. Touchez 'icbne du codec pour sélectionner
le codec et la qualité que vous souhaitez utiliser.

ENREGISTREMENT

Options de codec du Blackmagic Video Assist 12G HDR
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ENREGISTREMENT N

Options de codec du Blackmagic Video Assist 3G

Codecs pris en charge

Les codecs ProRes sont enregistrés en fichiers QuickTime. Les fichiers DNxHD et DNxHR peuvent
étre enregistrés en fichiers QuickTime ou MXF natifs lorsque MFX apparait dans le nom du codec.
Pour plus d’informations concernant les codecs, consultez le tableau ci-apres.

Blackmagic Blackmagic Video
Video Assist 3G Assist 12G HDR
Codecs Profondeur de bits Profondeur de bits
ProRes 422 HQ 10 10
ProRes 422 10 10
ProRes 422 LT 10 10
ProRes Proxy 10 10
DNxHD 220x 8 -
DNxHD 145 8 -
DNxHD 45 8 -
DNxHD 220x MXF 8 =
DNxHD 145 MXF 8 -
DNxHD 45 MXF 8 -
DNxHR HQX - 10
DNxHR SQ = 8
DNxHR LB - 8
DNxHR HQX MXF - 10
DNxHR SQ MXF - 8
DNxHR LB MXF - 8
Blackmagic RAW 3:1 — 12
Blackmagic RAW 5:1 - 12
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Codecs

Blackmagic RAW 8:1
Blackmagic RAW 12:1
Blackmagic RAW QO

Blackmagic RAW Q5

Format

Blackmagic
Video Assist 3G

Blackmagic Video
Assist 12G HDR

Profondeur de bits Profondeur de bits

La résolution vidéo de 'entrée et la fréquence d’images sont affichées dans la section Format
de la barre d’outils supérieure, par exemple, 2160p29.97, 2160p25, 1080p59.94, etc.

Les formats d’entrée et de sortie suivants sont pris en charge :

Entrée et sortie SDI

Normes vidéo SD

Normes vidéo HD

Normes vidéo 2K

Normes vidéo Ultra HD

Normes vidéo 4K

525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,

1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080PsF23.98, 1080PsF24, 1080PsF25, 1080PsF29.97,

1080PsF30 1080i50, 1080i59.94, 1080i60
Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
2Kp23.98 DCI, 2Kp24 DCI, 2Kp25 DCI

2KPsF23.98 DCI, 2KPsF24 DCI, 2KPsF25 DCI

Modéles Blackmagic Video Assist 12G HDR :

2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI
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Entrée et sortie HDMI

Normes vidéo SD

Normes vidéo HD

Normes vidéo Ultra HD

Normes vidéo 4K

Timecode

525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI

Durant I'enregistrement ou la lecture, I'affichage du timecode en haut de I'écran se met a jour pour
indiquer la durée en cours de votre clip. Vous pouvez choisir entre le timecode de la timeline, du clip
ou SMPTE. Touchez I'affichage du timecode pour basculer entre SMPTE et clip.

00:32:01:05

00:32:01:11
=

&

00:00:00:00

01:13:02:15

G|

()

La mention TC a droite indique un timecode SMPTE.

Le compteur affiche le timecode de la timeline.

l'affichage du timecode est rouge quand I'appareil enregistre
en mode timecode ou compteur.

Si votre source n'a pas de timecode valide, le timecode de chaque
enregistrement commencera a 00:00:00:00.

L’entrée du timecode externe est indiquée par une icéne Ext
a droite.
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Déclenchement de I’enregistrement

Cette option vous permet de démarrer et d’arréter 'enregistrement a partir des informations
recues par la connexion SDI ou HDMI. Touchez 'icbne Trigger Rec dans la barre d’état supérieure
pour sélectionner les options de déclenchement de I'enregistrement. Vous pouvez activer le
déclenchement de I'enregistrement depuis la deuxieme page de I'onglet Enregistrement du
menu de navigation.

Aucun

Pour désactiver le déclenchement de l'enregistrement, sélectionnez Aucun ou Jamais.

Vidéo Marche/Arrét

Ce parametre permet de démarrer et d’arréter I'enregistrement sur votre Video Assist en appuyant sur
les boutons de démarrage et d’arrét de I'enregistrement de votre caméra.

Pour utiliser la fonction Trigger Rec SDI/HDMI, vous devez disposer d’'une caméra qui peut étre
enclenchée via HD-SDI ou HDMI.

Les caméras qui disposent de cette fonction comprennent généralement des options, telles

que Trigger REC, HD-SDI Remote I/F ou SDI Remote Start/Stop Trigger.

T/C Run

Lorsque la fonction T/C Run est sélectionnée, le Video Assist démarre I'enregistrement des qu'il
détecte une activite sur le timecode de la source SDI ou HDMI. L'enregistrement s'arréte lorsque le
timecode s'arréte. Cette fonction est tres utile lorsque vous connectez des caméras qui ne prennent
pas en charge le démarrage/l'arrét de I'enregistrement via SDI. Pour activer le timecode uniquement
quand la caméra enregistre, réglez le parametre du timecode de votre caméra sur Record Run.

Si le timecode de votre caméra est réglé différemment, par exemple sur I'heure de la journée,

le timecode est toujours actif, ce qui provoquera un enregistrement continuel sur le Video Assist.

Le Blackmagic Video Assist comprend des fonctions de timecode supplémentaires dans l'onglet
Réglages du menu de navigation.

ENREGISTREMENT MONITEUR AUDIO REGLAGES

Regen dernier clip

Sans perte d'images

AGE DU TIM

00:00:00:00 Timeline

Options de I'entrée du timecode sur les modeles 5"
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Entrée du timecode
Lors de I'enregistrement, vous disposez de trois options d’entrée du timecode.

Entrée vidéo

Sélectionne le timecode intégré aux sources SDI et HDMI intégrant des métadonnées
SMPTE RP 188. Grace a cette opération, la source SDI ou HDMI et le fichier enregistré sur
le Video Assist restent synchronisés.

Externe

Pour utiliser I'entrée du timecode XLR sur les modeles de Video Assist 7", veuillez
sélectionner Externe.

Regen dernier clip

Lorsque vous sélectionnez Regen dernier clip pour I'entrée du timecode, chaque fichier
démarre juste apres la derniere image du clip précédent. Par exemple, si le premier clip
se termine a 10:28:30:10, le timecode du clip suivant commencera a 10:28:30:11.

Préréglage

Cette option utilise le timecode réglé sous Préréglage du timecode.

Préférence du timecode

Pour les sources NTSC ayant une fréquence d’'images de 29.97 ou de 59.94, vous pouvez choisir
entre un enregistrement avec ou sans perte d’'images. Si vous n’étes pas s(r de votre choix,
appuyez sur Par défaut. La norme de 'entrée sera conservée, ou s'il n’y pas de timecode valide,
elle se réglera par défaut sur Perte d’images.

Préréglage du timecode
Vous pouvez régler le timecode manuellement en touchant I'icbne crayon et en saisissant le
timecode de départ sur le clavier numérique.

Sortie du timecode

Pour la sortie du timecode, vous avez le choix entre deux options. Cette opération déterminera
également I'affichage du timecode dans la barre d’outils supérieure.

Timeline

Appuyez sur Timeline pour acheminer le timecode de la timeline.

Clip

Appuyez sur Clip pour acheminer le timecode du clip.

HDR

’écran lumineux du Blackmagic Video Assist 12G HDR est parfait pour les workflows HDR. Son
gamut étendu affiche I'intégralité de I'espace colorimétrique DCI-P3 et les commandes de luminosité
vous permettent méme de travailler a I'extérieur au soleil.

Lorsque vous enregistrez ou lisez du contenu HDR, la mention HDR apparait a droite du timecode.
Les informations HDR seront acheminées via les connecteurs de sortie SDI et HDMI, vous pourrez
ainsi connecter un appareil supportant le HDR, tel qu’une télévision HDR, pour visionner le gamut

sur un plus grand écran.

Lorsque vous enregistrez des fichiers .mov en Apple ProRes ou DNxHR, les informations HDR seront
intégrées aux métadonnées du fichier.
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Source

Affiche la source d’entrée SDI ou HDMI sélectionnée. Pour sélectionner la source, touchez son
icbne. Les parameétres de la source s‘ouvriront et vous pourrez choisir entre SDI ou HDMI.

Etat de la batterie

Lindicateur d’état de la batterie affiche le niveau de charge restant de vos batteries. Touchez
I'icbne batterie pour ouvrir une fenétre affichant des informations plus précises au sujet du niveau
des batteries.

Lorsque vous utilisez une alimentation 12V au lieu de batteries, la mention
AC remplacera I'cbne batterie.

o2 01:13:02:15
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1 VA101

120min Aucune 60min

Lorsqu’il fonctionne, le Video Assist utilise la batterie la moins chargée en premier, puis bascule
sur la deuxieéme sans interruption. Licbne batterie devient rouge quand le niveau de charge restant
passe au-dessous de 25%.

Scopes vidéo

Le Blackmagic Video Assist dispose de quatre scopes vidéo en temps réel que vous pouvez utiliser
pour contréler les niveaux de luminance et de chrominance du signal vidéo. Vous pouvez choisir
entre les scopes suivants : Forme d’onde, Parade, Vecteurscope et Histogramme. Grace a ces
scopes, vous pouvez controler I'équilibre des tons et les différents niveaux de la vidéo sans écraser
les noirs ni écréter les blancs, mais aussi vérifier si vos clips contiennent une couleur dominante.

01 13 02: 15

Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

La barre de menu des scopes vidéo indique les différents scopes que vous pouvez afficher.
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Chaque scope fournit une analyse graphique précise des diverses caractéristiques du signal vidéo.
Il vous indique la force et la gamme de ses composants, notamment la luminance, la chrominance,
la saturation, et la teinte mais aussi les canaux rouge, vert et bleu qui constituent la couleur et le
contraste du signal vidéo.

Activer les scopes

Pour accéder aux scopes vidéo, touchez I'icbne scopes ou I'affichage de I'histogramme,
selon votre modele. Vous pourrez ensuite choisir entre les scopes suivants : Forme d’onde,
Parade, Vecteurscope et Histogramme. Pour afficher I'image vidéo sans scope,
sélectionnez Vidéo.

Touchez I'icbne scopes pour fermer le menu. Vous pouvez maintenant accéder aux
commandes de transport et voir les indicateurs audio.

Ajuster les scopes

Lorsqu’un scope est sélectionné, touchez l'icbne de paramétrage des scopes sur le coté
gauche de I'écran pour afficher les parametres de luminosité et d’opacité du scope.

Luminosité des scopes

Ajuster la luminosité permet d’afficher les détails d’un scope de maniere plus ou
moins précise.

Opacité de l’arriere-plan

Ajuster I'opacité permet de régler le niveau de transparence de l'arriere-plan du scope.

En ajustant ces deux parametres, vous pouvez choisir la combinaison idéale pour contrdler
la vidéo et les scopes en méme temps.

Lorsque vous touchez l'icone de prévisualisation, les scopes passent en mode plein écran et
la vidéo s'affiche en haut a droite de I'écran. Grace a cet affichage, vous pouvez voir les scopes
et 'image de la vidéo en méme temps, tout en étudiant les scopes de maniére plus détaillée.
Vous pouvez également déplacer la fenétre de prévisualisation dans une zone différente.

2160p24

Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

Lorsque vous touchez I'icone de prévisualisation, les scopes passent en
mode plein écran et la vidéo s'affiche en haut a droite de I'écran.
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Forme d’onde

Le scope de Forme d’onde affiche une forme d’'onde encodée numériquement. Elle est similaire
aux moniteurs de forme d’onde traditionnels, utilisés pour contréler les niveaux de luminance
(dit aussi luminosité) d’un signal vidéo.

Dans la partie inférieure du graphique, vous trouverez les indications du niveau de noir, ou les
basses lumiéres de I'image. Dans la partie supérieure du graphique, vous trouverez les indications
du niveau de blanc, ou les hautes lumieres. Le rapport entre le haut et le bas du graphique indique
le taux de contraste global de I'image sur laquelle vous travaillez. La forme d’onde apparaitra
différemment selon votre séquence. Si vous travaillez sur une vidéo avec un fort contraste, vous ne
verrez aucune valeur dans les tons moyens.

Pour éviter les écrétages, assurez-vous que le niveau de noir de votre forme d’onde ne descend pas
en dessous de 0% et que le niveau de blanc ne dépasse pas 100%. Si ces niveaux ne sont pas
respectés, les images de la vidéo seront écrétées. Ainsi, vous perdrez des détails dans les hautes
et les basses lumieres.

L'affichage de la forme d’onde est une représentation graphique de I'image. Elle indique la valeur de
luminance correspondant a son emplacement dans I'image. Par exemple, si vous filmez en extérieur
et que la partie gauche du ciel est surexposée, vous verrez que la partie gauche de la forme d’onde
dépassera les 100%.

| ..1 A \i‘!i b :
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Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

La forme d’onde affiche les valeurs de luminance

Parade RVB

La parade RVB vous permet de voir plusieurs formes d’onde. La luminance de chaque canal de
couleur rouge, vert et bleu est représentée par une forme d’'onde. En comparant les hautes lumieres,
les tons moyens et les basses lumiéres de chaque canal, le scope Parade RVB vous permet de
contrdler le niveau de chaque canal et de repérer les dominances de couleur. Par exemple, si les
basses lumieres sont plus importantes dans le canal bleu, les tons noirs vont étre teintés de bleu.

Voir les différences entre les gammes tonales dans chaque canal vous donne un apercu
extrémement détaillé des niveaux de couleur dans votre image. Vous pouvez immédiatement
identifier les problemes de balance des blancs et de dominance des couleurs. Comme le scope
parade affiche une forme d’onde pour chaque canal, vous pouvez également voir si un canal
spécifique est écrété, ce que vous ne pourriez pas identifier si vous regardiez une seule forme
d’onde combinée.

Les trois formes d’'onde RVB séparées suivent le méme principe que le scope Forme d’onde.
Le haut, le milieu et le bas du graphique représentent respectivement les hautes lumieres, les tons
moyens et les basses lumieres, suivant I'axe horizontal de I'image.
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Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

La parade RVB affiche des formes d’ondes séparées montrant
la luminance des canaux des couleurs rouge, vert et bleu.

Vecteurscope

Le vecteurscope mesure la teinte et le niveau de saturation global d’une image. Le Blackmagic
Video Assist offre un vecteurscope traditionnel, imitant des résultats tracés a la main. Les repéres
de saturation représentant 100% sont positionnés tout autour.

Les couleurs saturées produisent un motif éloigné du centre du vecteurscope, tandis que les
couleurs moins saturées produisent un motif prés du centre. Le centre représente une saturation
égale a zéro. En évaluant la forme du motif du vecteurscope, vous pouvez voir combien de teintes
sont présentes dans I'image. Chaque angle du motif du graphique vous indique quelles sont

ces teintes.

De plus, en évaluant la position du motif par rapport au centre du vecteurscope, vous pouvez
repérer facilement s'il y a un probléme de balance des couleurs dans I'image. Par exemple, si le
motif n'est pas centré, la direction qu’il prend vous permet de repérer une dominante de couleur
ou une nuance prononcée dans votre image.

Bien que la balance des couleurs puisse étre controlée sur les affichages Parade RVB et
Vecteurscope, les problemes de balance des couleurs sont souvent plus faciles a repérer sur
I'affichage du vecteurscope.

2160p24 00:03:33:00
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{ob Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

Le vecteurscope mesure la teinte et le niveau
de saturation global d’'une image.

Modifier les paramétres

212



Lorsque vous faites du monitoring sur un signal vidéo comportant de la peau
humaine, la saturation des couleurs chaudes devrait se situer sur une diagonale a environ
10 heures sur votre vecteurscope. Cette ligne correspond a la teinte de la peau et est
basée sur la couleur du sang juste sous la surface de la peau. Elle est donc applicable a
toutes les couleurs de peau et permet de donner une allure naturelle a vos personnages.

Zoomer dans le graphique du vecteurscope

Grace a la fonction Zoom de l'affichage vecteurscope, vous pouvez agrandir le graphique et ainsi
examiner plus en détail les informations de couleur dans votre image. C’est trés pratique lorsque
vous souhaitez analyser les données des images désaturées, car ces derniéres se concentrent
autour du centre du graphique.

Pour zoomer dans I'affichage vecteurscope :
Double-touchez I'écran pour un agrandissement x2.
Double-touchez I'écran une seconde fois pour un agrandissement x4.

Double-touchez I'écran une troisieme fois pour revenir a la taille d’affichage initiale.

Histogramme

L'histogramme montre la distribution de la luminance. Il affiche les différentes informations du signal,
du noir au blanc, sur un axe horizontal. Il vous permet ainsi de vérifier a quelle distance de la ligne
d’écrétage les détails de la vidéo se trouvent. Grace a I'histogramme, vous pouvez également
visualiser les effets causés par les modifications de gamma dans votre vidéo.

Le c6té gauche de I'histogramme représente les basses lumieres, ou les noirs, et le c6té droit
représente les hautes lumiéres, ou les blancs. Lorsque vous contrélez 'image depuis une caméra et
que vous ouvrez ou fermez l'ouverture de I'objectif, la distribution des informations se déplace vers
la gauche ou vers la droite de I'histogramme. Vous pouvez utiliser cet outil pour vérifier 'écrétage
des basses et des hautes lumieres de votre image, mais aussi pour avoir un apercu de la quantité de
détails visible dans les gammes tonales. Par exemple, lorsqu’il y a beaucoup d’informations dans

la partie centrale de I'image, I'exposition est bonne dans les tons moyens de I'image.

Vidéo Forme d'onde  Parade Vecteur Histogramme

L’histogramme montre la distribution de la luminance. Il affiche les différentes
informations du signal, du noir au blanc, sur un axe horizontal.

Modifier les paramétres 213



Il'y a de fortes chances que votre vidéo soit écrétée si les informations sont amassées a 0% ou a
100% sur I'axe horizontal. écrétage vidéo est une chose a éviter lors du tournage, car les détails
des basses et des hautes lumieres doivent étre préservés si vous désirez par la suite effectuer

de la correction colorimétrique en studio. Lorsque vous filmez, essayez de maintenir une bonne
exposition, afin que la quantité d’informations diminue progressivement des deux cétés de
I’histogramme et que la plupart d’entre elles se concentrent au milieu de celui-ci. Cela vous donnera
plus de liberté ultérieurement pour ajuster les couleurs sans que les hautes et les basses lumieres
soient plates et qu’elles manquent de détails.

Zoom

La fonction Zoom permet de zoomer dans I'image pour vérifier la mise au point ou si vous souhaitez
examiner vos images en détail lorsque le Video Assist est relié a une caméra. Cette fonction peut
étre utilisée pour cadrer un plan avant ou pendant I‘enregistrement et la lecture.

|l suffit de double-toucher I'écran pour zoomer. La fenétre du zoom apparaitra dans le coin supérieur
gauche de I'écran. Vous pouvez toucher I'écran pour visionner différentes zones de I'image. Pour
revenir a 'affichage initial, double-touchez a nouveau I'écran.

1 VA101 2

120min Aucune

Indicateur d’état du zoom sur le Blackmagic Video Assist.

Affichage de I'histogramme

L’histogramme affiché sur la gauche de I'’écran montre la distribution de la luminance de votre vidéo.
Le noir pur se trouve tout a gauche de I'affichage et le blanc pur tout a droite. Si le signal vidéo reste
entre ces limites, les ombres et les hautes lumiéres ne sont pas écrétées. Cela signifie que les
détails disposés dans les gammes tonales de votre vidéo sont préserveés.

Vous pouvez activer et désactiver
I'affichage de I'histogramme via I'onglet
Réglages du menu de navigation.
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Indicateurs de stockage

Les indicateurs de stockage affichent I'état du support de stockage. Le Blackmagic Video Assist
supporte jusqu’a deux logements pour cartes SD. Les modeles 12G supportent également un
disque externe.

Pour choisir la carte sur laquelle enregistrer :
Appuyez sur I'icbne d’état Carte pour ouvrir les paramétres de stockage.

Dans les parametres de stockage, sélectionnez la carte sur laquelle vous souhaitez
enregistrer.

Appuyez sur Quitter ou sur la fleche pour quitter la page des parameétres de stockage.

120min &0min

1 VA101 2 Disque ext.
————

120min 60min

Sur le Blackmagic Video Assist 5" 12G HDR, les icones des indicateurs
de stockage affichent I'état du logement pour carte SD et du disque externe.

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR comprend une connexion USB-C pour connecter un disque
ou un Blackmagic MultiDock 10G supportant jusqu’a 4 SSD.
Pour sélectionner le disque actif sur le Blackmagic Video Assist 12G HDR :

Appuyez sur I'icdne Disque pour ouvrir les parametres de stockage.

Touchez Liste des disques.

Touchez le disque que vous souhaitez utiliser. Ce dernier sera surligné en bleu. Touchez
Utiliser le disque. Le disque actif est indiqué par une ligne verticale bleue a gauche
de son nom.

Appuyez sur Quitter lorsque vous souhaitez revenir a la page précédente.

Appuyez a nouveau sur Quitter pour quitter la page des parametres de stockage.
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Disque 17 10GB / 50GB 60min

Disque 18 OS X Extended 750GB/1.2TB 40min

Quitter Utiliser le disque Formater le disque

Affichage de la liste des disques sur les modeles Video Assist 12G.

Notez que le bouton Utiliser le disque est désactivé lorsque le disque sélectionné est déja actif,
ou qu’il N’y a gu’un seul disque disponible.

Le support peut également étre formaté dans les parametres de stockage. Pour plus d’informations,
consultez la section « Formater les supports de stockage a I'aide du Video Assist » de ce manuel.

Les icones des indicateurs de stockage different Iégerement selon les modéles de Video Assist.
Parfois, elles affichent le numéro, le nom, la barre de progression et I'état des logements, et parfois
uniqguement leur numéro et leur état.

Numéro

Le numéro indique le logement du support. Par exemple, les logements 1 et 2 du Blackmagic Video
Assist 12G HDR sont des logements pour carte SD, tandis que le logement 3 représente le disque
externe. Sur le Video Assist 12G 5", le logement 2 représente un disque externe connecté via
USB-C. Sur les modeéles Video Assist 12G, vous pouvez ajouter le nom du support lors du formatage.

Nom
Le nom du support sera affiché a droite du numéro du logement. Vous pouvez ainsi vérifier que
vous enregistrez sur la bonne carte ou sur le bon disque a tout moment.

Barre de progression
La barre s’affiche en bleu, en blanc ou en rouge selon son état. L'intensité de la couleur indiquera
également I'espace utilisé sur la carte.

@ Une barre bleue représente le disque actif. Lorsque vous appuyez sur lecture,
celle-ci commencera par cette carte ou ce disque. Si vous souhaitez enregistrer
de la vidéo, I'enregistrement se fera également sur cette carte ou ce disque.

""" Unebarre blanche indique qu’'une carte SD ou qu’un disque externe est
connecté, mais qu'ils ne sont pas actifs. Une barre toute blanche indique que
le disque est plein.

G Labarre estrouge lors de I'enregistrement.
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Etat
'état du support affiche I'espace restant sur le support ou I'état du logement.

Espace restant

Lorsqu’il reste de I'espace sur votre carte SD ou disque, il s'affiche en heures:minutes:secondes selon
la source, le format, le codec et les parametres de qualité sélectionnés. Lorsqu’il reste moins d’'une
heure, seules les minutes et les secondes s’afficheront.

Lors de 'enregistrement, la durée devient rouge quand il ne reste que 5 minutes disponibles. Quand il
reste moins de 3 minutes d’espace disponible, la durée clignote du rouge au blanc.

Si votre Video Assist n’est pas connecté a une source, I'affichage indique I'espace restant sur

la carte SD ou le disque externe.

Etat du logement

Aucune ou Aucun s’affichera lorsqu’aucun support n’est connecté au logement. Lorsqu’une carte SD
ou un disque externe actif est plein, I'icone affichera Pleine ou Plein pour vous indiquer qu’il est temps
de changer le support de stockage. Si une autre carte SD est insérée, I'enregistrement se poursuivra
automatiquement sur celle-ci. Si vous avez un disque externe connecté, I'enregistrement se poursuivra
sur le disque actif lorsque la deuxieme carte SD sera pleine.

Indicateurs audio

Les indicateurs audio dans la barre d’outils inférieure affichent jusqu’a quatre canaux audio. lls
peuvent étre réglés sur PPM ou VU dans I'onglet Réglages du menu de navigation. Vous pouvez
également choisir quels canaux apparaitront sur les deux indicateurs du bas. Vous pouvez régler
cela dans les paramétres Monitoring des canaux de I'onglet Audio du menu de navigation. Lorsque
d’autres canaux sont sélectionnés, le numéro du canal changera sur I’écran des indicateurs audio.

Niveau du haut-parleur et du casque

Pour régler le volume du haut-parleur intégré ou du casque sur le Video Assist, balayez I'écran vers
le haut ou vers le bas pour faire apparaitre la barre d’outils inférieure. Appuyez ensuite sur les
indicateurs audio pour ouvrir les parametres du niveau audio. Faites simplement glisser le curseur
du volume pour monter ou baisser le volume du haut-parleur ou du casque.
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Afin d’éviter tout retour lorsqu’un micro est connecté, le haut-parleur est activé
durant la lecture mais désactive lors de I'enregistrement ou du monitoring de I'entrée vidéo.

En plus du niveau du haut-parleur et du casque, vous pouvez également ajuster le niveau d’entrée
XLR sur les modeles Video Assist 7".

Pour enregistrer de I'audio de bonne qualité sans écrétage, réglez les curseurs de chaque entrée.
|déalement, les niveaux de créte audio doivent rester dans la zone jaune. Si les niveaux entrent dans
la zone rouge, il y a un risque que votre audio soit écrété.

Pour régler les niveaux audio analogiques des modeles Video Assist 7", appuyez simplement sur
I'indicateur audio et faites glisser le curseur de chaque canal vers la gauche ou vers la droite. Vous
pouvez également ajuster les niveaux audio analogiques et d’autres contréles audio dans l'onglet
Audio du menu de navigation.

Les modeles Video Assist 7" sont également des enregistreurs audio tres performants. Chaque
entrée XLR dispose de parameétres indépendants :

Canaux audio enregistrés

Le Blackmagic Video Assist peut enregistrer simultanément jusqu’a 16 canaux audio. Choisissez le
nombre de canaux a enregistrer entre 2 et 16. Sur certains modeles, vous trouverez cette option
dans I'onglet d’enregistrement du menu de navigation.
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Sur les modeles Video Assist 7", les niveaux audio XLR peuvent étre ajustés

Enregistrer entrées XLR sur

Lorsque vous enregistrez plus de deux canaux audio, vous pouvez choisir lesquels enregistreront
vos entrées XLR. Par exemple, lorsque vous enregistrez 8 canaux d’audio, vous pouvez enregistrer
vos entrées XLR sur les canaux 7-8 a l'aide des fleches. Si vous n’utilisez pas d’audio XLR,
sélectionnez simplement Aucun.

Les indicateurs audio affichent jusqu’a 16 canaux d’audio. Les canaux seront activés ou désactivés
selon le nombre de canaux audio enregistrés qui sont sélectionnés.

XLR Ligne ou Micro

Lorsque vous connectez des équipements audio professionnels aux entrées XLR analogiques,
autres que des micros, assurez-vous que le mode d’enregistrement est réglé sur XLR Ligne. La
plupart des équipements audio professionnels acheminent de I'audio de niveau ligne, un signal plus
puissant que le niveau micro. Si vous connectez des micros aux entrées XLR, réglez I'entrée en
question sur le niveau XLR Micro. Les micros acheminent en général un signal plus faible que les
équipements dotés de sorties de niveau ligne. Le signal est [égerement amplifié par le Video Assist
7" afin d’optimiser le niveau d’enregistrement. Sur les modéles Video Assist 12G, vous pouvez
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ignorer les entrées XLR analogiques et conserver les canaux intégrés SDI ou HDMI 1 et 2 de votre
vidéo source, en réglant I'enregistrement de vos entrées XLR sur Aucun. Sur les modeles 3G,
sé€lectionnez Vidéo.

REMARQUE Le Video Assist garde vos paramétres en mémoire méme apres le
redémarrage de I'appareil. N'oubliez pas de réinitialiser les parametres audio lorsque vous
changez les connexions.

Atténuation XLR

Si vous tournez dans des environnements bruyants, vous pouvez régler la fonction Atténuation XLR
sur On. Cela permettra de réduire [égerement le niveau audio et d’obtenir une portée un peu plus
importante qui empéchera I'écrétage du son. Si vous tournez en condition normale, réglez cette
fonction sur Off.

Alimentation fantome
Lorsque vous connectez des micros qui ne sont pas autonomes, vous pouvez les alimenter avec
I'alimentation fantdme via le connecteur XLR. Réglez simplement ce parametre sur On.

REMARQUE Veillez a ce que I'alimentation fantdme soit désactivée lorsque vous utilisez
des micros alimentés par batterie, car cela peut endommager certains micros.

Le Video Assist comprend également des parametres additionnels auxquels vous pouvez accéder
via les menus a onglets.

Enregistrement

Si perte d’images

Lorsque vous utilisez des supports plus lents, tels que des cartes SD UHS-I, pour enregistrer dans
des formats a hautes fréquences d’'images, il se peut qu'’il y ait des pertes d’images. Selon votre
workflow, vous pourriez vouloir que I'enregistrement s’arréte lors d’une perte d’'images. Pour ce faire,
sélectionnez Stopper I'enregistrement. Si vous souhaitez poursuivre I'enregistrement, mais étre
averti lors d’une perte d’'images, sélectionnez Alerter. Un point d’exclamation s’affichera alors en
bas a droite de I'écran.

Appliquer LUT dans fichier

Lorsque vous filmez avec le codec Blackmagic RAW et que vous appliquez une LUT sur le Video
Assist 12G HDR, la LUT sélectionnée sera intégrée au fichier Blackmagic RAW que vous enregistrez.
La LUT sera sauvegardée dans I'en-téte du fichier et vous pourrez facilement I'appliquer au clip en
post-production, sans avoir a gérer un fichier séparé. Lorsque la fonction Appliquer LUT dans
fichier est activée dans le menu, le clip s'ouvrira dans le Blackmagic RAW Player et dans DaVinci
Resolve avec la LUT sélectionnée. Vous pouvez activer ou désactiver l'application de la LUT, mais
elle sera toujours présente dans le fichier Blackmagic RAW.

DaVinci Resolve comprend également une fonction Appliquer une LUT dans ses parameétres, pour
activer ou désactiver la LUT 3D dans le fichier Blackmagic RAW. La fonction Appliquer une LUT
dans DaVinci Resolve est la méme que dans la caméra. Ainsi, quand vous filmez, vous pouvez
demander a I'étalonneur d’utiliser une LUT depuis la caméra. Mais vous pourrez facilement
désactiver cette LUT dans DaVinci Resolve en réglant Appliquer une LUT sur Off.

Modifier les paramétres

219



Moniteur

Affichage LUT 3D

Déplacez le bouton Affichage LUT 3D pour 'activer ou le désactiver. Loption d’affichage de
la LUT 3D sera désactivée lorsqu’aucune LUT n’est sélectionnée. Pour plus d’informations sur
le chargement d’une LUT, consultez la section « LUTs » de ce manuel.

Bleu seulement

Le Video Assist comprend le mode Bleu seulement, qui affiche uniquement le canal bleu,
représenté par une image en noir et blanc. Si le signal vidéo numérique comporte du bruit, celui-ci
est plus visible au sein du canal bleu. Vous pouvez donc facilement vérifier si le signal est bruité
avec cette fonction. Limage en noir et blanc peut également étre utilisée lorsque vous vérifiez la
mise au point de la caméra. Pour activer le mode Bleu seulement, sélectionnez On.

Rotation de I’écran LCD

Si vous souhaitez désactiver la rotation automatique de I'écran, réglez ce parametre sur Aucune.
’écran conserve alors sa position méme si vous le retournez. Vous pouvez aussi régler I'angle sur
180°. Cela verrouille I'écran dans la position de votre choix, ce qui peut s’avérer utile si le Video
Assist est fixé a I'envers sur une caméra. Pour activer I'angle de rotation de I'écran,

sélectionnez Auto.

Décompression anamorphique

Le Blackmagic Video Assist comprend le paramétre Décompression anamorphique. Ce parametre
vous permet d’afficher correctement les images compressées horizontalement par les caméras
dotées d’objectifs anamorphoseurs. La quantité de décompression requise pour corriger I'image
peut varier, car chaque objectif anamorphoseur possede un facteur de compression différent.
Vous pouvez sélectionner une valeur de décompression de 1.33x, de 1.66x ou de 2x pour
correspondre au facteur de compression des différents objectifs anamorphoseurs. Pour désactiver
ce parametre, sélectionnez Off.

Réglages
Les options suivantes sont disponibles dans I'onglet Réglages du menu de navigation.
Nom du Video Assist

Vous pouvez changer le nom du Video Assist en touchant I'icbne crayon a droite du nom. Il sera
ainsi plus facile a identifier lorsque vous utilisez plusieurs Video Assist.

Date et heure
Si ces informations sont correctement réglées, la date et I'heure d’enregistrement de chaque clip
sont enregistrées avec le nom du clip.

Pour régler la date et I'heure :
Appuyez sur I'icbne crayon pour modifier les parametres.
Appuyez sur le jour, le mois, 'année ou I'heure pour modifier les parametres.
Appuyez sur Sauvegarder pour confirmer le changement.

Langue

Le Blackmagic Video Assist supporte plusieurs langues, dont le chinois, le japonais, I'allemand,
le francais, le russe, I'italien, le portugais et le turc.

Pour choisir la langue :
Touchez Langue et sélectionnez votre langue dans la liste.

Touchez Mettre a jour pour revenir au menu de configuration.
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Version du logiciel
Affiche la version actuelle du logiciel.

LED Tally

Le Video Assist integre un voyant tally en haut de 'appareil, qui s’allume en rouge lors de
'enregistrement. Cette fonction est particulierement utile lorsque vous utilisez des DSLR, qui
n'affichent pas de voyant tally durant 'enregistrement. Faites basculer cette option pour activer ou
désactiver le tally.

Luminosité LED

Réglez la luminosité du voyant tally en touchant les options Faible pour une luminosité réduite,
Modérée pour une luminosité moyenne ou Elevée pour une forte luminosité.

REGLAGES

PPM (-18dBFS)

Sans titre

Niveau A Niveau B Réinitialiser le Video Assist

Indicateurs audio
Le Blackmagic Video Assist offre deux types d’affichage pour les indicateurs audio.

AV)

Le vumetre, ou mesureur d’unités de volume, affiche une moyenne des crétes et des creux de votre
signal audio. Si vous utilisez le vumeétre, ajustez les niveaux d’entrée sur le Video Assist de telle sorte
que ce dernier atteigne l'indicateur OdB. Cela maximise le rapport signal/bruit et vous permet d’obtenir
un son de qualité optimale. Si votre audio dépasse l'indicateur OdB, il y a de fortes chances pour que
votre son soit distordu.

PPM

Le créte-metre comprend une fonction qui maintient momentanément les crétes du signal,
et qui les fait redescendre lentement, ce qui vous permet de visualiser aisément a quel niveau votre
audio est écrété.

Le vumeétre et le PPM integrent un niveau de référence de -18dB ou de -20dB pour vous permettre
d’effectuer votre monitoring audio selon différentes normes de diffusion internationales. Pour ajuster
les niveaux d’entrée via I'écran tactile, touchez les indicateurs audio en bas a droite.

Préfixe du fichier

Vous pouvez modifier le nom de fichier de vos fichiers enregistrés en touchant 'icbne crayon.
Un clavier tactile s'affichera pour vous permettre de saisir un nouveau nom.

Suffixe horodaté

Par défaut, ce paramétre est désactivé. Si vous souhaitez utiliser la date et I'heure enregistrées
dans votre nom de fichier, activez cette option.
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Afficher histogramme

L'affichage de I’histogramme dans la barre d’outils inférieure est désactivé par défaut. Si vous
souhaitez activer l'affichage de I'histogramme, déplacez le bouton Afficher histogramme sur On.

Sortie 3G-SDI
Certains équipements broadcast n‘acceptent que la vidéo 3G-SDI de niveau A ou de niveau B.
Pour maintenir la compatibilité, touchez Niveau A ou Niveau B.

Réinitialisation

Lorsque vous souhaitez réinitialiser le Video Assist sur ses parametres d’usine, touchez le bouton
Réinitialisation. Apres avoir confirmé votre choix, le Video Assist effacera toutes les LUTs et les
préréglages, et il restaurera tous les parameétres par défaut.

LUTs

Le Video Assist peut afficher I'entrée vidéo a laquelle la LUT 3D a été appliquée. La LUT 3D est
uniquement affichée a I'écran et n'est pas enregistrée sur la vidéo. Ainsi, le rendu de I'image
enregistrée ne sera pas permanent. Toutefois, si vous souhaitez appliquer la méme LUT a votre
image dans DaVinci Resolve, il suffit d’importer le fichier .cube utilisé par le Video Assist dans
DaVinci Resolve et de I'appliquer a I'étalonnage.

Vous disposez donc de fonctions ultra performantes qui vous permettent de faire correspondre le
rendu de la post-production a celui que vous aviez créé sur le plateau, ou de conformer I'image

a un profil de couleurs spécifique. Veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve pour obtenir plus
d’informations sur I'utilisation des LUT 3D au sein de I'étalonnage, notamment I'exportation de LUTs
en fichiers .cube afin de les importer dans le Video Assist.

Pour importer une LUT 3D :
Sélectionnez 'onglet LUTS.
Touchez I'icbne représentant deux fleches au bas de I'écran.
Dans l'option Gérer la LUT, sélectionnez Importer une LUT.
Sélectionnez 'emplacement de la LUT et touchez Importer.

Sélectionnez la LUT que vous souhaitez importer dans la liste et touchez Importer.
Une barre de progression vous indiquera que la LUT est en cours d’'importation.
Une fois I'importation terminée, la LUT apparaitra dans la liste.

Importer une LUT

Carte 1

Importer

Modifier les paramétres
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Pour sélectionner la LUT :
Touchez I'onglet LUTS dans le menu de navigation du Video Assist.

Sélectionnez la LUT que vous souhaitez utiliser. Cette derniére sera surlignée en bleu.

Pocket Cinema Camera 4K Film to Extended Video

Touchez Iicbne Coche pour sélectionner la LUT. Une ligne bleue verticale apparaitra
a gauche du nom de la LUT pour indiquer gu’elle est sélectionnée.

Saisir des métadonnées

Les métadonnées sont des informations enregistrées dans le clip, telles que le numéro de prise.

Ce sont des données extrémement pratiques pour trier et traiter les séquences en post-production.
Par exemple, les numéros de prise, de plan et de scene sont des outils d’organisation essentiels.
Les informations concernant I'objectif peuvent étre utilisées pour corriger automatiquement la
déformation de I'image ou pour mieux associer les VFX aux séquences.

Le Blackmagic Video Assist enregistre automatiquement certaines métadonnées, telles que le
timecode, la date et I'heure. Vous pouvez également utiliser le clap numérique pour ajouter des
informations supplémentaires.

Balayez I'écran depuis le bord gauche du Video Assist pour afficher le clap. Le clap est divisé en
trois onglets intitulés Clips, Projet et Données objectif. Longlet Clips contient des informations qui
peuvent varier selon les clips. En revanche, les informations qui sont identiques pour tous les clips
sont saisies dans I'onglet Projet, par exemple les noms du projet, du réalisateur, de la caméra et de
'opérateur. Longlet Données objectif permet de saisir des informations sur I'objectif utilisé.

Clips

Les modifications apportées aux métadonnées des clips fonctionnent différemment en mode veille,
lorsque le Video Assist est prét a enregistrer, et en mode lecture, lorsque vous visionnez les
séquences que vous avez tournées. En mode veille, les métadonnées des clips sont enregistrées
sur le clip suivant, sauf si vous sélectionnez Bonne prise dernier clip, qui marque le clip qui vient
d’étre enregistré comme une bonne prise. En mode lecture, le bouton Bonne prise s’affiche et les
métadonnées des clips sont toujours liées au clip en cours de visionnage.

Saisir des métadonnées
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Sigma 18-35mm /1.8 DC HSM

Bonne prise dernier clip Intérieur

En mode lecture, le champ Clap pour identifie le clip auquel se réfere le
clap et le bouton Bonne prise est visible. En mode veille, le clap se réfere
au Clip suivant et e bouton Bonne prise dernier clip est visible.

Clap pour

Ce parametre désigne le clip auquel les métadonnées affichées dans I'onglet Clips se réferent. En
mode lecture, il sS'applique au clip en cours. En mode veille, il se réfere au prochain clip enregistré.

Données objectif

Le champ Données objectif affiche des informations sur le type d’objectif. Pour ajouter
manuellement des informations sur I'objectif, comme son modele, sa distance focale et son filtre,
touchez 'onglet Données objectif en haut de I'écran. Pour plus d’informations sur la saisie des
données de I'objectif, consultez la section « Données de I'objectif » de ce manuel.

Bobine

Affiche la bobine utilisée actuellement. Ajustez manuellement le numéro de bobine en touchant la
fleche droite. Lorsque vous commencez un nouveau projet et que vous souhaitez recommencer la
numérotation a partir de 1, touchez la fleche gauche jusqu’a ce numéro.

Scene

Ce parametre indique le numéro de la scene. Il est également possible d’afficher le numéro du plan
et son type. Ce numéro fait toujours référence a la scene en cours. Vous pouvez l'ajuster a l'aide des
fleches gauche et droite situées de part et d’autre du parameétre, ou en touchant le numéro de scene
pour accéder a I'éditeur de numéro de scene.

Les numéros des scenes sont compris entre 1 et 999.

En ajoutant une lettre au numéro de scene dans I'éditeur de numéro de scene, vous pourrez
également indiquer le plan en cours. Par exemple, 23A indique que vous allez filmer le plan 1de la
scene 23. Sivous ajoutez une lettre au numéro de scene, la caméra suggérera le numéro de la
prochaine scene et la lettre du prochain plan a chaque fois que vous accéderez a I'éditeur de
numeéro de scene. Par exemple, si I'identifiant de la scene actuelle est « 7B », la caméra suggérera
«8»et«7C».

Le parameétre Scene peut également afficher des informations concernant le type de plan dans le
coin supérieur droit. Vous pouvez sélectionner ces informations sur le c6té droit du clavier
numérique dans I'éditeur de numéro de scéne.

Saisir des métadonnées
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Les types de plans disponibles sont :

WS Plan large

MS Plan moyen
MCU Plan rapproché
CcuU Gros plan

BCU Plan tres serré
ECU Trés gros plan

Annuler Mettre a jour

Lorsque vous saisissez les métadonnées de la scene, le Video Assist suggérera des numéros
de scéne sur le c6té gauche du clavier tactile, et des types de plans sur le coté droit.

Prise

Ce parametre indique le numéro de prise pour le plan en cours. Vous pouvez I'ajuster a I'aide des
fleches gauche ou droite situées de part et d’autre du parameétre, ou en touchant I'indicateur afin
d’accéder a I'éditeur de numéro de prise.

Lorsque le numéro du plan ou la lettre de la scéne s’incrémentent, le numéro de
prise se remettra sur 1.

Vous pouvez également ajouter des descriptions dans I'éditeur de numéro de prise. Ces
descriptions se trouvent sur la droite du clavier tactile et correspondent aux scénarios suivants :

Pick up. Fait référence au tournage d'éléments supplémentaires d'une prise

PU e .
déja tournée afin d’enrichir la séquence.

VEX Effets visuels. Fait référence a une prise ou a un plan auquel on ajoute des
effets visuels.

SER Séries. Fait référence a une situation ou plusieurs prises ont été effectuées

lors du méme enregistrement.

Saisir des métadonnées
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Annuler Mettre a jour

Touchez le bouton A pour incrémenter automatiquement le numéro de la prise lorsque
'appareil est en mode de veille. Un petit A apparaitra alors a c6té du numéro de la prise
dans le clap. Lorsque vous saisissez des métadonnées concernant la prise, des types de
plans supplémentaires vous seront proposés sur le cété droit du clavier tactile.

Bonne prise

En mode lecture, touchez ce bouton pour marquer les bonnes prises afin de pouvoir les retrouver
facilement en post-production. Lorsque la caméra est en mode veille et préte a enregistrer, touchez
le bouton Bonne prise dernier clip pour identifier le dernier clip enregistré en tant que Bonne prise.

Intérieur/Extérieur

Touchez les parameétres Intérieur ou Extérieur pour ajouter un marqueur intérieur ou extérieur au
clip suivant en mode de veille, ou au clip en cours en mode de lecture.

Jour/Nuit
Touchez les parametres Jour ou Nuit pour ajouter un marqueur jour ou nuit au clip suivant en mode
de veille, ou au clip en cours en mode de lecture.

Projet

Les métadonnées du projet fonctionnent de la méme fagon en mode de veille ou en mode de
lecture. Ces métadonnées font toujours référence a l'intégralité du projet et sont indépendantes des
numéros de clip.

Project 1

Lucas

Réinitialiser le projet

Saisissez les informations du projet dans 'onglet Projet du clap.

Saisir des métadonnées
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Nom du projet
Affiche le nom du projet en cours. Touchez 'icbne crayon pour modifier le nom du projet.

Réalisateur

Affiche le nom du réalisateur pour le projet en cours. Touchez l'icbne crayon pour modifier le nom du
réalisateur.

Caméra
Affiche une seule lettre représentant la caméra. Touchez I'icbne crayon pour modifier cette lettre.

Opérateur
Affiche le nom de 'opérateur de la caméra. Touchez I'icbne crayon pour modifier le nom de
'opérateur de la caméra.

Données de I'objectif

Le menu Données objectif contient les informations suivantes :

DONNEES OBJECTIF

Réinitialiser I'objectif

Le menu Données objectif affiche des informations qui ont été entrées manuellement.

Type d’objectif

Affiche le modéle de 'objectif. Touchez ce parametre pour saisir les données manuellement.
Comme le Video Assist possede une base de données interne pour de nombreux objectifs,

il suggérera des noms automatiquement lorsque vous saisissez des données. La saisie des données
sera donc beaucoup plus rapide.

Iris
Ce parametre indique I'ouverture de I'iris au début du clip. Cette information peut étre affichée en
f- ou T-Stops selon I'objectif utilisé. Touchez ce parametre pour saisir des données.

Longueur focale

Ce parametre indique la longueur focale de I'objectif au début du clip enregistré en millimetres.
Touchez ce parametre pour la saisir manuellement.

Distance

Ce parametre indique la distance focale de I'objectif pour le clip enregistré en millimeétres. Touchez
ce parameétre pour saisir les données manuellement.

Filtre
Ce parameétre indique les filtres utilisés. Touchez ce parameétre pour saisir les données
manuellement. Vous pouvez saisir plusieurs données en les séparant par des virgules.

Saisir des métadonnées
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REMARQUE Vous pouvez effacer les données de I'objectif quand vous le souhaitez en
touchant I'icbne Réinitialiser les données de I'objectif dans le menu Données objectif.

Si vous avez saisi manuellement les informations présentes dans ces champs, vous devrez
réinitialiser les données de I'objectif la prochaine fois que vous monterez un objectif afin
de supprimer les valeurs saisies manuellement.

Enregistrer en Blackmagic RAW
sur le Video Assist 12G HDR

Les modeles Video Assist 12G supportent I'enregistrement en Blackmagic RAW depuis les caméras
Canon C300 I, Panasonic EVA1, Panasonic STH, SIGMA fp, Nikon Z6, Nikon Z6 II, Nikon Z7 et Nikon
Z7 1I. 1l suffit d’acheminer un signal RAW via le connecteur de sortie SDI ou HDMI de votre caméra.

Connectez la sortie SDI ou HDMI de votre caméra a I'entrée SDI ou HDMI de votre Video
Assist 12G. Sur la Canon C300 Mark Il, vous pouvez utiliser le port SDI Rec out ou Mon. Sur
la Panasonic EVAI, utilisez le port SDI out et sur les caméras Panasonic S1H, SIGMA fp et
Nikon, utilisez la sortie HDMI.

Sur le Video Assist, réglez le codec sur Blackmagic RAW et sélectionnez la qualité dans
laguelle vous souhaitez enregistrer. Pour plus d’informations sur les options de codec
Blackmagic RAW, consultez la section « Enregistrer en Blackmagic RAW » de ce manuel.
Vous pouvez a présent régler votre caméra pour acheminer un signal RAW via la sortie
SDI ou HDMI.

Il est important de noter que la Panasonic EVA1 nécessite un cable 6G-SDI compatible. Pour la
Canon C300 Mark II, vous pouvez utiliser un cable 3G-SDI.

Canon C300 Mark Il

Cliquez sur le bouton Menu du moniteur pour ouvrir le menu sur le moniteur.

Utilisez le joystick ou le menu de I'écran tactile (si disponible) pour naviguer dans le sous-
menu Recording/media setup. Sélectionnez ensuite I'option Rec out 4K RAW mode.

Sélectionnez I'option 4K RAW. C’est la seule sortie RAW via SDI de la Canon C300 Mark Il
Attendez que I'écran redémarre et retournez sur le menu.

Sélectionnez I'espace colorimétrique 4K RAW color space a I'aide du joystick ou de
I'’écran tactile.

Sélectionnez BT. 2020 gamut ou Cinema gamut. Il est important de noter que ces derniers
sont intégrés a la sortie RAW. Sélectionner Cinema gamut offrira donc plus de latitude en
post-production.

Appuyez deux fois sur Menu pour revenir a I'affichage du moniteur.

Pour que la sortie RAW soit compatible avec le Blackmagic RAW, le gamma doit
étre réglé sur Canon Log 2. Pour plus d’informations sur la fagon de régler les parametres
gamut et gamma, consultez le manuel d’utilisation de la Canon C300 Mark Il sur le site
internet de Canon.

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Panasonic EVA1

Appuyez sur le bouton Menu de la face latérale de la caméra pour afficher le menu dans
le viseur.

A l'aide de I'écran tactile ou de la molette, sélectionnez System settings, puis
System mode.

Dans I'option SDI RAW, sélectionnez S35 5.7K pour une résolution native, crop 4K ou crop
and mix 2K.

Appuyez sur le bouton Menu pour revenir au menu précédent.

Lorsqu’une option SDI RAW est sélectionnée, I'option d’enregistrement en interne est désactivée.
Il est important de noter que I'option SDI out est désactivée lorsque des fréquences d’images
incompatibles sont sélectionnées, telles que 50i et 59.94i. Pour plus d’informations sur les
fréquences d’images et les options SDI RAW, consultez le mode d’emploi de la caméra sur le site
internet de Panasonic.

Panasonic STH

Réglez la molette sur la face supérieure de la caméra en mode Creative Video, puis
appuyez sur le bouton Menu a cété de I'écran de la caméra pour afficher le menu.

A l'aide du joystick ou de la molette, sélectionnez Image format, puis HDMI RAW data
output, et On.

Une fenétre apparait pour vous avertir que I'enregistrement interne n’a pas lieu quand la
caméra achemine du RAW via HDMI. Appuyez sur Yes pour continuer.

Dans le menu du format d’image, sélectionnez Time code, puis réglez HDMI time code
output sur On. Le timecode sera reporté sur le Blackmagic Video Assist 12G HDR.

Appuyez sur le bouton Back, sélectionnez Record quality, puis choisissez la résolution
souhaitée.

SIGMA fp

Assurez-vous que la caméra est en mode ciné en sélectionnant I'interrupteur Cine situé
sur le dessus de la caméra.

Appuyez sur le bouton Menu a I'arriere pour ouvrir le menu.

A l'aide de la molette avant, naviguez vers le sous-menu System, puis dans I'option
HDMI Output, sélectionnez Recorded image output.

Dans le sous-menu Output format, sélectionnez RAW.

Une fois RAW sélectionné, vous pouvez choisir votre résolution et la fréquence d'images depuis les
options. Sivous prévoyez de monter les fichiers Blackmagic RAW avec les fichiers enregistrés en
interne, assurez-vous de désactiver le mode couleur depuis le réglage Color mode du menu
d’enregistrement, ou en appuyant sur le bouton Color situé a l'arriere. Ce mode est automatiquement
désactivé lorsque vous utilisez la sortie HDMI pour les enregistreurs externes. En désactivant ce
mode, vous éviterez que certains effets de couleur, comme le changement de saturation ou de tons,
soit intégrés a vos fichiers SIGMA fp ou affichés sur I'écran LCD de la caméra. Désormais, les deux
fichiers sembleront similaires lorsque vous les chargerez dans DaVinci Resolve. Pour plus
d’informations sur les fréquences d’'images, les résolutions et les modes de couleur disponibles,
veuillez consulter le manuel de SIGMA disponible sur internet.

Si vous ne voyez pas de signal vidéo sur le Video Assist lorsqu’un codec
Blackmagic RAW est sélectionné, faites basculer le codec sur ProRes sur le Video Assist.
Si le signal vidéo apparait maintenant, cela signifie que votre caméra n‘achemine pas
correctement le signal RAW, ou que le gamut est incorrect.

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Nikon Z6, Nikon Z6 Il, Nikon Z7 et Nikon Z7 1l

Appuyez sur le bouton MENU a l'arriere de la caméra.

A l'aide du multi-sélecteur, allez dans le menu Setup, puis naviguez jusqu’a HDMI et
sélectionnez Advanced.

Dans le menu Advanced, allez sur RAW output options, sélectionnez RAW output et
I'option Enable (no recording to card). Lorsque I'otion RAW output est activée, la caméra
cesse d’enregistrer sur un support interne.

Naviguez jusqu’a RAW output mode et sélectionnez une résolution depuis la liste d’options.

Allez sur RAW output type et sélectionnez Type B.
Appuyez sur le bouton MENU a plusieurs reprises pour revenir au menu principal.

Pour plus d’informations sur la sortie RAW de votre caméra, dont les fréquences d’'images et les
gamuts supportés, consultez le manuel d’utilisation de votre caméra sur les sites internet de Canon,
Panasonic, SIGMA ou Nikon.

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR supporte I'enregistrement en Blackmagic RAW depuis des
caméras, telles que Canon C300 Mark Il, Panasonic EVAT, SIGMA fp et Nikon Z7. Comme il préserve
la qualité des données du capteur des caméras, ce format offre une qualité d'image supérieure, une
plage dynamique étendue et une large sélection de taux de compression. Grace au Blackmagic
RAW, vous bénéficiez de tous les avantages de I'enregistrement en RAW. Toutefois, les fichiers sont
trés rapides, car une bonne partie du traitement est effectuée dans le Video Assist.

Le Blackmagic RAW comprend également une prise en charge des métadonnées performante, qui
permet de transmettre les paramétres de la caméra au logiciel de lecture des fichiers. Si vous n‘avez
que tres peu de temps pour le montage et I'étalonnage, vous pouvez tourner en mode vidéo et les
images seront affichées dans ce mode lorsque vous ouvrez le fichier dans le logiciel. Toutefois, en
réalité, le fichier est en mode film. Ce sont les métadonnées du fichier qui communiquent au logiciel
d’appliquer le mode vidéo.

Ainsi, si vous souhaitez étalonner les images ultérieurement, la plage dynamique est conservée
dans le fichier. Les images ne seront pas écrétées dans les hautes et les basses lumiéres, les détails
seront donc préservés et vous pourrez procéder a I'étalonnage pour leur donner un rendu
cinématographique. Toutefois, si vous n'avez pas suffisamment de temps pour I'étalonnage, ce n'est
pas grave, car le mode vidéo sera appliqué aux images et elles auront ainsi le méme rendu que
celles des caméras vidéo standard. C’est donc une solution trés polyvalente qui vous permet de
changer d’avis durant la post-production.

Les fichiers Blackmagic RAW sont trés rapides et ce codec est optimisé pour le CPU et le GPU de
votre ordinateur. Ainsi, la lecture est fluide et les décodeurs matériels ne sont pas nécessaires, ce
qui est important lorsque vous utilisez un ordinateur portable. Le logiciel qui lit le Blackmagic RAW
bénéficie également du traitement via Apple Metal, Nvidia CUDA et OpenCL.

Cela signifie que le Blackmagic RAW lit le fichier a une vitesse normale, comme un fichier vidéo sur
la plupart des ordinateurs, sans avoir a le mettre en cache ou a baisser la résolution.

De plus, les informations de I'objectif de chaque image sont enregistrées dans les métadonnées.
Par exemple, lorsque vous utilisez des objectifs compatibles, toutes les modifications de zoom et de
mise au point effectuées durant le clip seront sauvegardées, image par image, dans les données du
fichier Blackmagic RAW.

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Le Blackmagic RAW fonctionne de deux fagons différentes. Vous pouvez choisir un codec a débit
constant, ou un codec a qualité constante.

Le codec a débit constant fonctionne a peu prés de la méme fagon que la plupart des codecs. Son
réle est de maintenir le débit de données a un taux constant sans le laisser trop augmenter. Ainsi,
lorsque vous tournez une image complexe qui utilise plus de données pour le stockage, le codec a
débit constant compresse davantage I'image pour qu’elle corresponde a I'espace qui lui est attribué.

Cela ne pose en général pas de probléme avec les codecs vidéo. Toutefois, lorsque vous tournez
en Blackmagic RAW, il faut pouvoir garantir une certaine qualité. Que se passerait-il si les images
filmées avaient besoin de plus de données, mais que le codec les compressait davantage pour
atteindre un débit spécifique ? Vous perdriez sirement en qualité et vous ne le remarqueriez
peut-étre qu’apres le tournage.

Pour résoudre ce probléme, le Blackmagic RAW propose également un codec appelé qualité
constante. Techniquement, ce codec est un codec a débit variable, car il permet a la taille du fichier
d’augmenter lorsque les images ont besoin de plus de données. Il n'y a pas de limite supérieure a la
taille de fichier lorsque vous devez encoder une image en conservant sa qualité.

Ainsi, quand le Blackmagic RAW est réglé sur le parametre de qualité constante, la taille de fichier
peut augmenter autant qu’il le faut pour encoder les images. Les fichiers sont donc plus ou moins
volumineux selon les images tournées .

Les noms des parametres du Blackmagic RAW ont été choisis d’aprés des repéres techniques. Par
exemple, lorsque que le codec a débit constant est sélectionné, vous aurez acces aux parametres
de qualité 3:1, 5:1, 8:1 et 12:1. Ce sont les rapports entre la taille de fichier du format RAW non
compressé et celle du format Blackmagic RAW. La compression 3:1 est de meilleure qualité car le
fichier est plus volumineux, tandis que 12:1 est de moins bonne qualité car le fichier est plus petit.
Toutefois, de nombreux utilisateurs du Blackmagic RAW n’ont vu aucun probleme de qualité avec le
format 12:1. Le plus judicieux est d’essayer plusieurs parametres pour voir celui qui vous

convient le mieux.

Les parametres de qualité constante du Blackmagic RAW sont Q0 et Q5. Ce sont les parametres de
compression appliqués au codec. Ce réglage est différent car le codec traite le débit constant et la
qualité constante de facon différente. En ce qui concerne la qualité constante, la taille de fichier peut
varier selon les prises.

Parameétres du débit constant

Ces parametres sont 3:1, 51, 8:1 et 12:1. lIs représentent le ratio de compression. Par exemple, la
compression 12:1 produit une taille de fichier environ 12 fois plus petite que le format RAW non
compressé.

Paramétres de qualité constante

QO et Q5 font référence aux différents taux de quantification. Q5 a un taux de quantification plus
élevé, mais offre un meilleur débit de données. Comme nous I'avons mentionné auparavant, le
parametre de qualité constante peut créer des fichiers plus au moins grands selon les prises. Il est
donc possible que la taille d’'une prise soit plus grande que l'espace disponible sur votre support, ce
qui peut provoquer une perte d’images. Lavantage est que vous pouvez instantanément le voir sur
le tournage et donc décider du parameétre le plus appropri€.

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Blackmagic RAW Player

Le lecteur Blackmagic RAW, fourni avec le programme d’installation du logiciel de la caméra, est une
application qui permet de revoir les clips. Il suffit de double-cliquer sur un fichier Blackmagic RAW
pour I'ouvrir. Vous pouvez ensuite le lire et le faire défiler en pleine résolution et profondeur de bits.

Lors du décodage des images, I'accélération CPU de la bibliotheque du SDK prend en charge la
plupart des architectures, ainsi que I'accélération GPU via Apple Metal, Nvidia CUDA et OpenCL.
Elle fonctionne également avec le Blackmagic eGPU, si vous souhaitez une solution encore plus
performante. Le lecteur Blackmagic RAW est disponible pour Mac, Windows et Linux.

Fichiers sidecar

Les fichiers sidecar du Blackmagic RAW priment sur les métadonnées intégrées au fichier sans
toutefois les écraser. Ces métadonnées comprennent les parametres Blackmagic RAW ainsi que des
informations sur I'iris, la mise au point, la distance focale, la balance des blancs, la teinte, I'espace
colorimétrique, le nom du projet, le numéro de la prise et autres. Les métadonnées sont encodées
image par image sur toute la durée du clip, ce qui est important pour les données de I'objectif, si
celui-ci a été ajusté durant la prise. Vous pouvez ajouter ou modifier les métadonnées des fichiers
sidecar avec DaVinci Resolve ou avec un éditeur de texte, car il s'agit d’'un format lisible par ’'homme.

Les fichiers sidecar peuvent étre utilisés pour ajouter automatiquement de nouveaux parametres
Blackmagic RAW a la lecture. Pour ce faire, il suffit de déplacer le fichier sidecar dans le dossier du
fichier Blackmagic RAW correspondant. Si vous retirez le fichier sidecar du dossier et que vous
ouvrez a nouveau le fichier Blackmagic RAW, les parametres modifiés ne seront pas appliqués et
vous verrez le fichier tel qu’il a été initialement filmé. Tout logiciel qui utilise le SDK Blackmagic RAW
peut accéder a ces parametres. Les changements apportés seront sauvegardés dans le fichier
sidecar et pourront étre lus par le Blackmagic RAW Player ou par tout autre logiciel capable de lire
les fichiers Blackmagic RAW.

Lorsque vous tournez en mode vidéo, le fichier reste en mode film, et les métadonnées ordonnent
au traitement Blackmagic RAW d’afficher les images en mode vidéo. Le mode vidéo est parfait
lorsque vous ne voulez pas €talonner les images et que vous devez livrer rapidement le contenu.
Toutefois, si vous souhaitez augmenter les basses lumieres ou réduire les hautes lumieres de
'image, tous les détails sont conserves. La vidéo ne sera jamais écrétée et les détails seront
préserves si vous souhaitez y accéder ultérieurement.

Blackmagic RAW dans DaVinci Resolve

Les parametres de tous les fichiers Blackmagic RAW peuvent étre ajustés, puis sauvegardés en tant
que nouveau fichier sidecar a partir de 'onglet Camera RAW de DaVinci Resolve afin de créer des
effets créatifs ou d’optimiser la visualisation. Vous pouvez ainsi copier vos médias pour un autre
utilisateur DaVinci Resolve afin qu’il ait automatiquement acces aux paramétres gamma modifiés lors
de I'importation.

Pour plus d’informations sur la fagon d'’utiliser le Blackmagic RAW dans DaVinci Resolve, consultez le
chapitre « Utiliser DaVinci Resolve » de ce manuel.

Kit de développement logiciel Blackmagic RAW

Le kit de développement logiciel Blackmagic RAW est une API développée par Blackmagic Design.
Vous pouvez utiliser le SDK Blackmagic RAW afin d’écrire vos propres applications pour le format
Blackmagic RAW. La bibliotheque du SDK offre aux développeurs une prise en charge de la lecture,
de la modification et de I'enregistrement des fichiers Blackmagic RAW. Comme le SDK Blackmagic
RAW integre la colorimétrie de 4e génération, vous pouvez obtenir des images cinématographiques
naturelles avec toutes les applications qui la supportent. Le SDK Blackmagic RAW est compatible
avec Mac, Windows et Linux. Il est disponible gratuitement sur la page Développeurs du site web de
Blackmagic : www.blackmagicdesign.com/fr/developer

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Le schéma suivant illustre les composants de I'’API Blackmagic RAW :

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

METAL CUDA OPENCL

Supports de stockage

En général, nous recommandons d’utiliser des cartes UHS-II pour enregistrer en Ultra HD et des
cartes UHS-I pour enregistrer en HD.

Pour enregistrer de I’'Ultra HD avec le Blackmagic Video Assist 12G HDR, vous devrez utiliser les
cartes UHS-Il les plus puissantes du marché.

La plupart des cartes SD UHS-I et UHS-II sont suffisamment rapides pour enregistrer de la vidéo HD
compressée jusqu’a 60 images par seconde. Cependant, il est préférable de tester préalablement
la vitesse d’enregistrement de la carte. Vous pouvez effectuer le test a I'aide du logiciel Blackmagic
Disk Speed Test disponible sur la page d’assistance du site de Blackmagic Design. Pour en savoir
plus sur I'utilisation du Disk Speed Test, consultez la section « Tester la vitesse du support » de

ce manuel.

Consultez le tableau ci-dessous pour voir un apercu des cartes SD les plus récentes qui vous
permettront d’enregistrer de la vidéo Ultra HD, HD et SD. N'hésitez pas a vérifier les dernieres
versions du manuel pour obtenir les informations les plus récentes. Il peut étre téléchargé sur
le site Internet de Blackmagic Design www.blackmagicdesign.com/fr/support.

Quelles sont les cartes SD recommandées pour le Blackmagic Video Assist 12G ?

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer en Ultra HD avec les codecs
Apple ProRes et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque Nom de la carte Stockage
Angelbird AV PRO SD V90 64GB
Angelbird AV PRO SD V90 128GB
Angelbird AV PRO SD V90 256GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 64GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 64GB

Supports de stockage

233


http://www.blackmagicdesign.com/fr/support

Marque
ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
Sony

Wise

Wise

Nom de la carte

SDXC UHS-11 V90 300R
SDXC UHS-II V90 300R
V60 UHS-Il 200MB/s SDXC
V90 UHS-II 250MB/s SDXC
Tough SF-G128T
SD2-64U3 UHS-II SDXC

SD2-128U3 UHS-II SDXC

Stockage

128GB
256GB
64GB
128GB
128GB
64GB

128GB

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer en HD avec les codecs Apple ProRes
et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque
Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

Nom de la carte

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

Black Rugged UHS-I SDXC

Black Rugged UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Professional 1000x UHS-1I 150MB/s SDXC
SDXC UHS-11 V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-11 V60 250R

Extreme PRO UHS-1 95MB/s SDXC

Extreme PRO UHS-1170MB/s SDXC

Ultra UHS-I1 100MB/s SDXC (SDSDUNR-256G-GNG6IN)

Stockage
64GB
128GB
256GB
128GB
256GB
64GB
128GB
256GB
512GB
128GB
64GB
128GB
256GB
64GB
1B

256GB
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Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer au format ProRes HQ HD

jusqu’a 60 i/s.

Marque
Lexar
Lexar
Lexar

Lexar

Nom de la carte

SDHC UHS-111000x 150MB/s

SDXC UHS-II 1000x 150MB/s

SDXC UHS-I1 1000x 150MB/s

SDXC UHS-11 1000x 150MB/s

Stockage
32GB
64GB
128GB

256GB

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer en HD avec les codecs Apple ProRes
et Avid DNx jusqu’a 30 images par seconde.

Marque
Lexar

Lexar

Nom de la carte

SDHC UHS-I 633x 95MB/s

SDXC UHS-1 633x 95MB/s

Stockage
32GB

64GB

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR possede un port expansion USB-C haut débit, qui vous permet
d’enregistrer de la vidéo sur des disques flash USB-C ou sur des SSD via le Blackmagic MultiDock
10G, mais aussi d’effectuer des mises a jour logicielles. La rapidité et la capacité de stockage des
disques flash USB-C permettent d’enregistrer de la vidéo sur de longues périodes.

Une fois I'enregistrement terminé, vous pouvez directement connecter le disque a votre ordinateur

pour le montage et la post-production, sans devoir effectuer de copie.

Pour connecter un disque flash USB-C :

Connectez une extrémité du cable USB de type C au disque flash USB-C.

Connectez I'autre extrémité du cable au port USB-C situé sur la base de votre Video

Assist 12G.

Quels sont les disques recommandés pour le Blackmagic Video Assist 12G ?

Les disques USB-C suivants sont recommandés pour enregistrer en Ultra HD avec les codecs

Apple ProRes et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque
Angelbird
Samsung
SanDisk
Wise
Wise
Wise

Wise

Nom de la carte

SSD2GO PKT

Portable SSD T5

Extreme Portable SSD

PTS-256 Portable SSD

PTS-512 Portable SSD

PTS-1024 Portable SSD

PTS-2048 Portable SSD

Stockage

1B
1TB
1B
256GB
512GB
1B

2TB
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Les disques USB-C suivants sont recommandés pour enregistrer en HD avec les codecs Apple
ProRes et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque Nom de la carte Stockage
Angelbird SSD2GO PKT 1B
Delkin Devices DJUGBMI1TB 1B
Samsung Portable SSD T5 1B
SanDisk Extreme Portable SSD 1B

Wise PTS-256 Portable SSD 256GB
Wise PTS-512 Portable SSD 512GB
Wise PTS-1024 Portable SSD 1B

Wise PTS-2048 Portable SSD 2TB

Il est tres facile de formater des supports a I'aide des parameétres de stockage. Vous pouvez
formater votre carte ou votre disque aux formats HFS+ ou exFAT.

Le format HFS+ est également connu sous le nom de Mac OS Extended. Nous recommandons ce
format car il prend en charge la journalisation. Les données situées sur un support journalisé sont
plus faciles a récupérer et ont moins de chances d’étre corrompues. Le format HFS+ est pris en
charge nativement par macOS.

Le format exFAT est pris en charge nativement par Mac et Windows, il n’est donc pas nécessaire
d’utiliser de logiciel supplémentaire. Toutefois, le format exFAT ne prend pas en charge la
journalisation. Les données sont donc moins protégées en cas de corruption du support.

11 VA 101

120min

62
OS5 X Extended

Quitter Formater la carte

Le Video Assist peut formater vos supports en HFS+ ou exFAT.
Touchez I'icone des supports de stockage pour accéder aux parametres.

Pour formater un support de stockage :
Appuyez sur I'icbne d'état des supports pour ouvrir les paramétres de stockage.

Sélectionnez la carte ou le disque que vous souhaitez formater. Cela peut étre une carte
SD ou un disque flash USB-C externe. Pour formater un disque sur les modeles Video
Assist 12G, touchez Liste des disques, puis sélectionnez le disque que vous souhaitez
formater. Touchez Formater le disque.
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05 X Extended

Annuler Formater la carte 1

Lorsque vous formatez un support, vous pouvez €galement ajouter
le nom de la carte ou du disque dans la zone de texte.

Choisissez entre les formats HFS+ ou exFAT, puis appuyez de nouveau sur Formater
la carte.

Un message d’avertissement apparaitra et vous demandera de confirmer le format. Si votre
support contient déja des données enregistrées, veillez a les sauvegarder correctement,
car le formatage est irréversible. Maintenez le bouton de formatage appuyé pendant trois
secondes jusqu’a ce que la coche apparaisse, ou appuyez sur Annuler pour annuler le
formatage.

Une barre de progression s’affichera pour vous montrer la progression du formatage.
Le message Formatage terminé apparait lorsque le formatage est terminé.

Appuyez sur Ok pour retourner aux paramétres de stockage.

Vous pouvez aussi formater des supports lorsque vous enregistrez depuis un
autre logement. Par exemple, sur les modeles Video Assist 7", vous pouvez formater la
carte 2 tout en enregistrant sur la carte 1.

Les cartes SD et les disques flash USB-C peuvent également étre formatés a I'aide d’un ordinateur
Mac ou Windows.

Préparer une carte SD sur un ordinateur Mac

Utilisez I'utilitaire de disque fourni avec macOS pour formater votre support au format HFS+
ou exFAT. Si votre support contient déja des données enregistrées, veillez a les sauvegarder
correctement, car le formatage est irréversible et supprime toutes les informations.

Insérez la carte SD dans la fente de votre ordinateur prévue a cet effet ou dans un lecteur
pour carte SD. Pour les disques externes, connectez le disque a votre ordinateur via un
cable USB-C.

Allez dans le menu Applications/Utilitaires et lancez I'utilitaire de disque.
Cliquez sur I'icbne de votre carte SD ou de votre disque, puis cliquez sur 'onglet Effacer.

Choisissez le format macOS étendu (journalisé) ou exFAT.
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Saisissez un nom pour le nouveau volume, puis cliquez sur Effacer. La carte SD ou le disque

seront rapidement formatés et préts a étre utilisés.

Maunt Paint
Cagacity:
avcalinln:

Used:

® Disk Utility
Viow First Al Pariiion Erasn esinie Uniount
—
- Ei “Drive 017
[ Macintosh ho et
i Eraving “Drive 017 will delete all data stored on i, and
Eilormal B cannot be undone. Provide & name and format, and click
! = Erave o proceed.
[ orive_m £
Mame: | Drive_01
Format:  Mac 0S Extended (Journaled) B

Security Oplions... Cancel Erase

Molumes/Drive 81 | Tywe:
2BTIGE  Owners:
239.4 68 (Zorc KA purgeable) | Gonnaction:

M22MA Dovee:

o

239.71GB

USH External Physical Valume
Enabled
uss

disk?s?

Utilisez I'utilitaire de disque sur macOS pour formater votre disque
flash USB-C au format Mac OS étendu (journalis€) ou exFAT.

Préparer un support sur un ordinateur Windows
La boite de dialogue Formater permet de formater une carte SD au format exFAT sur un PC

Windows. N'oubliez pas de sauvegarder toutes les informations importantes contenues sur votre
support car toutes les données seront perdues lors du formatage.

Insérez une carte SD dans la fente de votre ordinateur prévue a cet effet ou dans un lecteur
pour carte SD. Pour les disques externes, connectez le disque a votre ordinateur via un

cable USB-C.

Ouvrez le menu Démarrer ou I’écran d’accueil et choisissez 'option Ordinateur. Faites un
clic droit sur la carte SD.

Cliquez sur Formater a partir du menu contextuel.

Configurez le systeme de fichiers sur exFAT et la taille d’'unité d’allocation sur 128 Kb.

Saisissez un nom de volume, sélectionnez I'option Formatage rapide puis cliquez

sur Démarrez.

Votre carte SD ou disque externe sera rapidement formaté et prét a étre utilisé.

Format DRIVE_O1 (D:)
Capacity:
119 GB

File system
exFAT

Allocation unit size
128 kilobytes

Restore device defaults

Volume label
DRIVE_01

Format options

Quick Format

Close

Utilisez la bolte de dialogue Formatage dans Windows
pour formater le support de stockage au format exFAT.
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Vous pouvez accéder directement aux fichiers ProRes ou DNX inscrits sur la carte SD en utilisant
un ordinateur Mac ou Windows équipé d’une fente pour carte SD ou au moyen d’un lecteur SD.

Retirez la carte SD de votre Video Assist et insérez-la dans la fente pour carte SD de
votre ordinateur ou dans votre lecteur SD. Vous pouvez accéder a la carte SD de la méme
maniére qu’a un disque dur externe, a une clé USB ou a tout autre dispositif de stockage
de médias branché a votre ordinateur.

Double-cliquez sur la carte SD pour I'ouvrir. Une liste de fichiers vidéo QuickTime ou
MXF apparait.

Faites simplement glisser les fichiers que vous souhaitez utiliser de la carte SD vers
le bureau ou vers un autre disque dur. Il est également possible d’accéder aux fichiers
directement sur la carte a I'aide d’un logiciel de montage non linéaire.

Avant de retirer la carte SD de la fente de I'ordinateur, il vous est vivement conseillé
de I'éjecter.

Insérez votre carte SD dans n’importe quel ordinateur équipé d’'une
fente pour carte SD afin d’accéder a vos clips immédiatement.

Blackmagic Disk Speed Test est une application qui mesure les performances de lecture et
d’écriture des supports de stockage en fonction du format vidéo.

Sivous ne savez pas si votre support est adapté a I'enregistrement et a la lecture d’'un format vidéo
en particulier, utilisez Disk Speed Test pour le savoir. Pour tester les performances de vos supports,
il suffit de cliquer sur le bouton Start. Le Disk Speed Test vous indique également le nombre de flux
vidéo que votre support peut prendre en charge.

'application Blackmagic Disk Speed Test est disponible au téléchargement sur 'App Store.

Les programmes d’installation pour Windows et macOS sont inclus dans le Blackmagic Desktop
Video, que vous pouvez télécharger sur la page d’assistance de Blackmagic Design :
www.blackmagicdesign.com/fr/support.

Utilisez Disk Speed Test pour découvrir
les performances de votre carte SD.
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Disk Speed Test
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Interface du Blackmagic Disk Speed Test.

Se servir du Video Assist
comme d’une Webcam

Lorsqu’il est connecté a un ordinateur via USB, votre Blackmagic Video Assist est détecté comme
une webcam. Vous pouvez donc diffuser la lecture ou I'enregistrement a partir de votre Video Assist
a l'aide d’un logiciel de streaming tel qu’Open Broadcaster.

Connectez votre Video Assist a un ordinateur a I'aide d’un cable USB-C
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Dans la plupart des cas, votre logiciel de streaming réglera automatiquement le Video Assist en tant
que webcam. Ainsi, lorsque vous lancerez votre logiciel de streaming, vous verrez directement
'image de votre Video Assist. Si votre logiciel ne sélectionne pas Video Assist, il suffit de régler le
logiciel afin gqu’il utilise le Video Assist comme webcam et comme micro.

Vous trouverez ci-dessous un exemple pour régler les parametres de la webcam sur Skype.
Dans la barre de menu de Skype, ouvrez les parametres Audio et Vidéo.

Cliquez sur le menu déroulant Caméra et sélectionnez le Video Assist dans la liste.
La vidéo de votre Video Assist apparaitra dans la fenétre de prévisualisation.

Dans le menu déroulant Micro, sélectionnez le Video Assist en tant que source audio.
Une fois les parametres réglés, essayez peut-étre d’appeler un ami via Skype afin de tester
votre webcam.

Le Video Assist est maintenant prét a diffuser votre vidéo en direct !

Open Broadcaster est une application open source qui fait office de plateforme de streaming entre
votre Video Assist et votre logiciel de streaming favori, tel que YouTube, Twitch, Facebook Live,

et Vimeo Live. Open Broadcaster compresse la vidéo en un débit binaire facilement gérable par
votre application de streaming.

Ci-dessous, vous trouverez les étapes pour configurer Open Broadcaster afin de diffuser la sortie
webcam de votre Video Assist a l'aide de I'application de streaming YouTube.

Display Capture

Image

Image Slide Show

JACK Input Client

Media Source
Mic/Au: vo  Scene

he + button below, AR e Syphon Client

Sources =

k hera to add one. v Text (FreeType 2)

Window Capture

Group

Ouvrez Open Broadcaster et cliquez sur le Sélectionnez Video Capture Device.
symbole + dans la boite de dialogue Sources.

eTime HD Camera (Built-in)

B Use Buffering

@ Make source visible

Cancel

Defaulis

Nommez la nouvelle source et cliquez sur OK. Dans le menu déroulant Device, sélectionnez
Video Assist et cliquez sur OK.
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i
1
®

o Channel videss

Allez sur votre compte YouTube. Allez sur I'option
Videol/live, et cliquez sur Get started.

Stream setup help

| R

start streaming

YouTube va générer un nom/une clé de stream
qui va diriger Open Broadcaster vers votre
compte YouTube. Cliquez sur le bouton Copy a
coté de la clé de stream. Copiez la clé de stream
pour la coller dans Open Broadcaster.

Scene Transitions Controls
Start Streaming
-+ e Start Recording%
Duration 300 ms Studio Mode
Settings
Exit

:00:00 CPU: 1.9%, 30.00 fps

Pour connecter le lien de diffusion d’Open
Broadcaster a YouTube, cliquez sur

Start Streaming en bas a droite de I'’écran. Cela
établit un lien d’Open Broadcaster a YouTube.
A partir de 13, tout sera réglé avec YouTube Live.

STREAM HEALTH

Maintenant qu’Open Broadcaster communique
avec YouTube Live, vous pouvez commencer

votre diffusion. Il est temps de faire les dernieres
vérifications afin de vous assurer que tout fonctionne.

New stream

Public

Dans les options de flux de YouTube, saisissez
les informations de votre diffusion et cliquez sur
Create stream.

Retournez sur Open Broadcaster et ouvrez les
préférences en cliquant sur OBS preferences
dans la barre de menu. Sélectionnez Stream.
Collez la clé de stream que vous avez copiée
de YouTube et cliquez sur OK. La vidéo du
Video Assist apparait dans la fenétre de
prévisualisation d’Open Broadcaster.

Stream setup help

Retournez sur YouTube Live. Vous verrez la sortie
programme webcam depuis votre Video Assist
en arriere-plan. Cliquez sur Done.

Lorsque vous étes prét, vous pouvez commencer
la diffusion en cliquant sur Go live.
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Vous diffusez maintenant du contenu en direct sur YouTube avec Open Broadcaster. Une fois votre
diffusion terminée, vous pouvez mettre fin au stream en cliquant sur End stream.

REMARQUE En raison de la nature du streaming sur Internet, il se peut qu’il y ait un retard,
C’est pourquoi il estimportant de regarder la diffusion sur YouTube pour confirmer que
votre programme est terminé avant de cliquer sur End stream. Vous éviterez ainsi de
couper accidentellement la fin du programme.

Blackmagic Video Assist Setup

Les mises a jour pour le Video Assist seront disponibles sur le site Internet de Blackmagic Design.
Nous vous recommandons de télécharger le logiciel et de mettre a jour votre Video Assist afin de
bénéficier des fonctions les plus récentes et de toutes les améliorations disponibles.

Pour mettre a jour le logiciel interne avec Mac :
Téléchargez et dézippez le Blackmagic Video Assist Setup.

Ouvrez le logiciel et lancez le programme d’installation Blackmagic Video Assist Setup.
Suivez les instructions affichées a I'écran.

Apres avoir installé la version la plus récente du Blackmagic Video Assist Setup, connectez
le Video Assist a votre ordinateur a I'aide d’un céable USB de type C.

Lancez le Blackmagic Video Assist Setup et suivez les instructions affichées a I'écran pour
mettre a jour le logiciel interne. Si aucune information n'apparait, le logiciel interne est a jour.

Pour mettre a jour le logiciel interne avec Windows :
Téléchargez et dézippez le Blackmagic Video Assist Setup.

Un dossier Blackmagic Video Assist Setup s’affiche. Il contient le manuel et le programme
d’installation Blackmagic Video Assist Setup. Double-cliquez sur le programme d’installation
et suivez les instructions a I'’écran pour terminer I'installation.

Apres avoir installé la version la plus récente du Blackmagic Video Assist Setup, connectez
le Video Assist a votre ordinateur a I'aide d’un céble USB de type C.

Lancez le Blackmagic Video Assist Setup et suivez les instructions affichées a I'écran pour
mettre a jour le logiciel interne. Si aucune information n‘apparait, le logiciel interne est a jour.

Face inférieure

Le Blackmagic Video Assist possede un port USB-C
sur la base de I'appareil pour les mises a jour logicielles
et pour connecter des disques externes.

Blackmagic Video Assist Setup
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Video Assist Setup

Video Assist 7" 12G HDR

Pour mettre a jour le logiciel interne du Video Assist, branchez I'appareil a votre ordinateur
via le port USB, puis téléchargez et ouvrez le Blackmagic Video Assist Setup. Suivez les
instructions a I'écran. Si aucune mise a jour n‘apparait, le logiciel interne est a jour.

Utiliser DaVinci Resolve

Capturer des clips avec le Video Assist fait bien entendu partie du processus de création de
contenu télévisuel et cinématographique, mais il faut aussi sauvegarder et organiser les médias,
effectuer le montage, I'étalonnage et I'encodage des fichiers master. DaVinci Resolve pour macOS
et Windows est inclus avec le Video Assist. Vous disposez désormais d’une solution compléte pour

I’enregistrement et la post-production !

DAVINCI RESOLVE
STUDIO 16

_4!\‘{\““ RESOLVE ADVANCED PANEL

REMARQUE Nous vous recommandons d'utiliser la derniere version de DaVinci Resolve
pour obtenir un traitement optimal des couleurs de vos clips enregistrés avec le
Blackmagic Video Assist, par exemple la version 16 ou une version ultérieure.
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Apres avoir connecté votre carte CFast a votre ordinateur, vous pouvez utiliser I'outil Clone de
DaVinci Resolve situé sur la page Média pour créer des sauvegardes en cours de tournage. Cela
permettra d’éviter de perdre des prises a cause de dommages ou de défauts. Une fois que vous
avez utilisé DaVinci Resolve pour sauvegarder vos médias, vous pouvez charger vos clips dans la
bibliotheque de médias du logiciel, puis monter, étalonner et finaliser votre projet au sein de
DaVinci Resolve.

DaVinci Resolve est utilisé pour produire la plupart des grosses productions hollywoodiennes.

Il offre bien plus de fonctionnalités qu’un logiciel de montage non linéaire standard et intégre une
technologie de pointe destinée a la création de longs métrages haut de gamme. Vous bénéficiez
des avantages de cette technologie lorsque vous utilisez DaVinci Resolve pour le montage et
I’étalonnage de vos travaux.

Vous trouverez ci-dessous des informations relatives a I'utilisation de DaVinci Resolve avec des clips
vidéo. Il va sans dire que DaVinci Resolve est un outil ultra performant et que son interface utilisateur
renferme de nombreuses fonctionnalités. Pour plus d’informations sur I'utilisation de DaVinci
Resolve, veuillez consulter le manuel d’utilisation de DaVinci Resolve sur le site internet de
Blackmagic. Vous y trouverez également plusieurs formations et tutoriels.

Avant d'importer des clips et de commencer le montage, vous devez configurer votre projet a l'aide
du Gestionnaire de projet.

Le Gestionnaire de projet est la premiére page qui s'affichera a I'écran lorsque vous lancez DaVinci
Resolve, mais vous pouvez y accéder a tout moment en cliquant sur I'icbne d’accueil située en bas a
droite de I'interface. Il permet d’ouvrir d’anciens projets ou d’en créer de nouveaux.

Pour créer un nouveau projet, cliquez sur Nouveau projet en bas de la fenétre, puis nommez le
projet. Cliquez sur Créer.

En utilisant la page Cut, vous pouvez commencer directement le montage.

Le Gestionnaire de projet affiche tous les projets de I'utilisateur

Pour plus d’informations sur le Gestionnaire de projet, veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve
téléchargeable depuis la page d’assistance du site internet de Blackmagic Design.
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La page Cut offre un workflow de montage rapide et dynamique pour assembler, raccorder et
monter vos clips de maniere efficace.

Elle comprend deux timelines actives présentes simultanément a I'écran. La premiére affiche la totalité
du montage, tandis que la deuxieme offre une vue détaillée d’une zone en particulier. Ainsi, vous
pouvez déposer vos clips dans la grande timeline, puis peaufiner votre montage dans la timeline
détaillée, le tout au sein du méme espace de travail. Grace a ce workflow, vous pouvez monter vos
clips depuis un ordinateur portable sans perdre de temps a zoomer ou a scroller dans la timeline.

Disposition de la page Cut

Lorsque vous ouvrez la page Cut, vous verrez la bibliotheque de médias, le viewer et la timeline.
Ces trois fenétres primaires offrent un contréle complet sur votre montage.

Disposition par défaut de la page Cut, avec la bibliotheque de médias affichée par vignette

Pour plus d’informations, veuillez consulter le chapitre « Using the Cut Page » du manuel
DaVinci Resolve.

Onglets des médias
En haut a gauche de I'écran, vous trouverez cing onglets.
Cliquez sur ces onglets pour ouvrir les outils que vous utiliserez pour réaliser votre montage.

Par exemple, le premier onglet est la bibliotheque de médias, et elle est sélectionnée par défaut.
Les autres onglets sont dédiés au Sync bin, aux transitions, aux titres et aux effets.

Master

. La bibliotheque de médias contient tous les clips, dossiers
et fichiers que vous avez importés via la page Média. Vous pouvez également importer
de nouveaux fichiers directement depuis la page Cut, pour éviter d’avoir a revenir sur la
page Média.

. Cette puissante fonction permet de synchroniser automatiquement tous vos clips
via le timecode, la date et I'heure. Ainsi, vous pouvez choisir les angles depuis toutes les
caméras sur un projet multicaméra.
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transitions populaires.

En cliquant sur cet onglet, vous afficherez toutes les transitions vidéo et audio
disponibles pour votre montage, dont les fondus enchainés, les volets animés et d’autres

Cet onglet permet de sélectionner le type de titre de votre choix, comme un
texte défilant ou un synthé. Vous pouvez également utiliser les modeles Fusion pour
travailler avec des titres animés dynamiques, personnalisables depuis la page Fusion de
DaVinci Resolve.

Cet onglet affiche tous les filtres et effets que vous pouvez utiliser pour enrichir
votre montage, comme des effets de flou, d’éclat et de flare personnalisables. Vous avez
le choix parmi de nombreux effets, que vous pouvez retrouver facilement via I'outil

de recherche.

Utilisez la barre de recherche pour retrouver facilement les éléments de votre
choix. Par exemple, si 'onglet Transitions est sélectionné, entrez « Fondu » dans I'outil de
recherche pour afficher uniquement les transitions de type fondu dans le viewer.

Icones du viewer

En haut a gauche de la fenétre du viewer, vous trouverez les boutons des modes du viewer.

Boutons des modes du viewer

|

| e e |

Ces boutons permettent de contréler quel mode du viewer est utilisé parmi Plan source, Bande
source et Timeline. Ces modes du viewer offrent énormément d’options de contrdle lorsque vous
sélectionnez les clips pour votre montage.

Cal

o

 —— |

Plan source

Bande source

Timeline

Le viewer Plan source affiche un seul clip depuis la bibliotheque
de médias et vous pouvez régler des points d’entrée et de
sortie sur toute la longueur de la timeline du viewer. Cette option
vous offre davantage de contréle. Sélectionnez un clip source a
visualiser en double-cliquant sur un clip dans la bibliotheque de
médias, ou en le faisant glisser dans le viewer.

Le mode Bande source permet de visionner tous les clips
source dans la bibliotheque de médias. C’est tres pratique pour
rechercher rapidement un moment précis parmi tous vos clips.
Alors que vous survolez les clips avec la téte de lecture, leurs
vignettes sont sélectionnées dans la bibliotheque de médias.
Ainsi, lorsque vous avez trouvé le clip que vous souhaitez monter,
vous pouvez cliquer sur I'icone Plan source et son clip source
correspondant apparaitra automatiquement dans le viewer.

Ce mode vous offre la liberté de travailler sur votre montage,

de rechercher rapidement des prises, de tester de nouvelles idées
tout en restant dans le moment.

Le viewer Timeline permet de voir la timeline de montage pour lire
votre projet et peaufiner vos montages.
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Importer des clips dans la bibliotheque de médias

Vous pouvez désormais commencer a importer des médias dans votre projet. Pour cela, utilisez les
outils d’importation situés au dessus de la bibliotheque de médias de la page Cut.

Sélectionnez une des options d’'importation
pour ajouter des médias a votre projet

| 1 Importer un média Cette option permet d’importer des fichiers de média
individuellement depuis votre espace de stockage.

E\ Importer un dossier Cette option permet d’importer un dossier depuis votre espace
\4 de stockage. Lors de I'importation d’un dossier, DaVinci Resolve
conserve la structure des fichiers, traitant chaque dossier comme
un chutier séparé. Ainsi, vous pourrez naviguer entre les chutiers
pour retrouver vos vidéos et autres médias.

Pour importer des médias :
Cliquez sur I'icéne d’'importation d’'un média ou d’'un dossier.

Naviguez dans votre espace de stockage pour retrouver le média de votre choix.
Sélectionnez le fichier ou le dossier, puis cliquez sur Ouvrir.
Une fois les médias ajoutés a votre projet, pensez a sauvegarder vos changements. DaVinci Resolve
comprend une fonctionnalité de sauvegarde automatique tres rapide, appelée Enregistrement continu.

Apres avoir manuellement sauvegardé votre projet une premiere fois, I'enregistrement continu
sauvegardera les prochaines modifications en temps réel. Ainsi, vous ne perdrez jamais votre travail.

Pour plus d’informations sur I'enregistrement continu et les autres fonctionnalités de sauvegarde,
veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve.

Maintenant que vous étes familiarisé avec I'onglet des médias et les modes du viewer, vous pouvez
ouvrir la bibliotheque de médias et ajouter rapidement des clips a votre timeline.

La timeline supérieure et la timeline inférieure zoomée de la page Cut

La timeline est I'endroit ol vous allez effectuer votre montage. C'est comme un tableau avec des pistes
sur lequel vous pouvez ajouter, déplacer et rogner des clips. Les pistes vous permettent de créer
différentes couches pour superposer les clips. Ainsi, vous avez davantage de flexibilité pour essayer
différents montages et pour créer des transitions et des effets. Par exemple, vous pouvez essayer un
montage sur un clip d’une piste, sans que cela n’affecte les autres clips de la piste du dessous.
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Vous pouvez ajouter des clips a la timeline de différentes facons, en utilisant par exemple les modes
Insertion intelligente, Ajouter a la fin ou Placer au-dessus.

Ajouter des clips a la fin

Lorsque vous sélectionnez des prises et que vous créez un montage, vous voudrez probablement
ajouter ces prises a votre timeline les unes apres les autres. Loutil Ajouter a la fin est parfait pour
cela, car il vous permettra de monter vos clips rapidement.

-

Append

Cliguez sur I'icéne Ajouter a la fin pour
placer un clip a la fin du dernier clip

Pour ajouter un clip a la fin :
Double-cliquez sur un clip pour I'ouvrir dans le viewer.

A l'aide de I'outil scratch trim, réglez les points d’entrée et de sortie pour sélectionner
la durée précise de votre prise. Vous pouvez également régler les points en appuyant sur
les touches «i» ou « 0 » de votre clavier.

08:57:36:16

Cliquez sur I'icone Ajouter a la fin située dans la barre au dessous de la bibliotheque
de médias.

O]

v

Votre premier clip sera placé au début de la timeline.

Répétez les étapes 1a 3 pour ajouter des clips les uns apres les autres, sans laisser
d’espace entre eux.

En ajoutant des clips a la fin, vous n‘aurez pas d’espace vide entre les clips
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Vous pouvez travailler plus rapidement en assignant un raccourci clavier a la
fonction Ajouter a la fin. Par exemple, en assignant la touche « p », vous pouvez réglez les
points d’entrée et de sortie avec les touches « i » et « 0 », puis directement appuyer sur «p »
pour ajouter le clip a la fin. Pour plus d’informations sur les raccourcis clavier, veuillez
consulter le manuel DaVinci Resolve.

Une fois les clips ajoutés dans la timeline, vous pouvez les déplacer et effectuer des raccords
comme bon vous semble.

Pour rogner un clip, survolez le début ou la fin d’un clip avec votre souris, puis cliquez et faites
glisser la souris vers la gauche ou la droite. Par exemple, glissez vers la gauche pour réduire sa
durée, ou vers la droite pour 'augmenter. Vous remarquerez qu’apres cette action, tous les clips
seront déplacés dans la timeline pour s’adapter au nouvel ajustement. C’est une des nombreuses
fonctionnalités de la page Cut qui vous permettra de gagner du temps.

Vous pouvez méme remonter le clip pour le déposer dans une nouvelle piste vidéo dans la grande
timeline sans avoir a zoomer ou a dézoomer. Vous perdrez ainsi moins de temps a naviguer dans
une longue timeline.

Apres avoir monté vos clips avec la page Cut, vous pouvez insérer un titre. La section suivante vous
montrera comment ajouter un titre.

Il est trés facile d’insérer différents types de titres dans votre timeline.

Pour cela, cliquez sur I'onglet Titres en haut a gauche de 'écran. La fenétre de sélection affichera la
liste de tous les types de titres disponibles. Vous pouvez choisir un texte a afficher sur le tiers
inférieur, en défilement, ou encore un texte standard. Vous pouvez méme ajouter des titres animés
Fusion personnalisables.

Essayons d’ajouter un texte standard.

Pour ce faire :

Cliquez sur le titre Texte et faites-le glisser dans la timeline. La timeline n’a pas
d’importance, mais pour plus de précision, utilisons la timeline détaillée. Le titre va
automatiquement créer une nouvelle piste vidéo pour le titre et va s'aimanter a la téte
de lecture.

Relachez la souris et le titre va apparaitre sur la nouvelle piste. Vous pouvez désormais
le déplacer ou changer sa durée, comme pour un clip vidéo.

Pour modifier un titre, cliquez sur celui-ci pour faire apparaitre I'icéne Outils sous le viewer
du clip. Cliquez sur 'icéne Outils.

Une liste d’outils va s’afficher pour modifier le titre du clip, comme Transformation, Rogner,
Zoom dynamique et bien plus. Pour cet exemple, cliquez sur l'outil Titre.

Maintenant, cliquez sur Ouvrir I'inspecteur.
La fenétre de I'inspecteur va s’ouvrir, dans laguelle vous pouvez saisir le titre et configurer le
tracking, 'espacement entre les lignes, la police, la couleur et autres réglages.

Vous avez de nombreuses options a disposition pour personnaliser votre titre. Nous vous
conseillons de jouer avec les différents réglages pour voir comment cela modifie le titre.
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Les clips Blackmagic RAW offrent une grande flexibilité en post-production. Cela vous permet de
faire des changements sur les clips, tels que la balance des blancs et I'ISO, comme si vous les faisiez
dans les parametres de la caméra. Le Blackmagic RAW offre également davantage d’informations
tonales dans les ombres et dans les hautes lumieres. Ceci est particulierement utile pour récupérer
les détails d’un ciel surexposé ou dans les zones d’'ombre de I'image.

Si vous souhaitez obtenir la meilleure qualité possible ou si vous tournez des séquences comportant
des contrastes importants entre les hautes lumieres et les zones d’'ombre, le Blackmagic RAW
répondra parfaitement a vos exigences.

Grace a la vitesse et a la petite taille de fichier du Blackmagic RAW, il n’est pas nécessaire de créer
des fichiers proxy. La lecture est donc identique a celle d’un clip vidéo standard. Cette section du
manuel décrit les fonctionnalités du Blackmagic RAW et la fagon d'utiliser les fichiers Blackmagic
RAW dans votre workflow DaVinci Resolve.

Nous vous recommandons d’ajuster les réglages Blackmagic RAW pour vos
clips sur la page Etalonnage avant de les étalonner.

Parametres des clips pour le Blackmagic RAW

Quand vous importez des fichiers Blackmagic RAW, DaVinci Resolve décode les données de la
caméra contenues dans les fichiers, notamment I'ISO, la balance des blancs et la teinte. Si les
images vous plaisent, vous pouvez d’ores et déja commencer le montage.

"avantage de travailler au format Blackmagic RAW, c’est que vous pouvez changer ces réglages! En
effet, le nombre d’options pour le traitement des fichiers Blackmagic RAW vous permet de mettre au
point votre propre workflow. En utilisant les parametres Plan de diverses fagcons pour chaque clip
dans I'onglet Caméra RAW, vous comprendrez a quel point le travail en Blackmagic RAW est
performant et polyvalent.

Pour les fichiers Blackmagic RAW des modeles Video Assist 12G, vous pouvez utiliser le
gamut et le gamma originaux de la caméra, ou les traiter comme des fichiers .braw avec
I'espace colorimétrique Blackmagic Design, et un gamma Blackmagic comme le
Blackmagic Design Film.

Utiliser les parametres de la caméra par défaut

Sélectionnez votre clip sur la page Etalonnage et allez sur 'onglet Caméra Raw dans le
coin inférieur gauche. Sur la gauche, vous remarquerez que les parametres de I'espace
colorimétrique et du gamma correspondent aux parametres de la caméra. Vous pouvez
modifier I'exposition des fichiers en déplagant le curseur. Vous pouvez également ajuster
la balance des blancs des fichiers enregistrés avec la Panasonic EVA1 a l'aide des curseurs
de température de couleur et de teinte.

Utiliser les paramétres Blackmagic RAW

Pour utiliser 'espace colorimétrique Blackmagic, il suffit de sélectionner Blackmagic Design
dans le menu déroulant Espace colorimétrique, puis de sélectionner un gamma
Blackmagic Design. Vous disposez désormais de toutes les commandes gamma des
fichiers .braw enregistrés sur les caméras Blackmagic Design. Il est important de noter que
les commandes de récupération des hautes lumieres et d’'ISO sont désactivées pour les
clips Blackmagic RAW enregistrés sur le Video Assist 12G HDR.
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Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Centrols

Dans l'onglet Caméra RAW, sélectionnez Plan dans le menu déroulant Dématricer
avec pour régler les parametres Blackmagic RAW des clips.

Une fois que les parameétres des clips pour le Blackmagic RAW sont activés dans DaVinci, ces
derniers ainsi que les commandes de gamma sont modifiables. Ajuster ces paramétres pour
optimiser vos clips équivaut presque a un étalonnage primaire. C'est encore plus performant lorsque
vous utilisez les scopes de DaVinci Resolve, car ils vous permettent de neutraliser et d’équilibrer les
clips pour les préparer a un étalonnage plus poussé.

Vous trouverez ci-dessous une description des commandes relatives aux clips et au gamma.

ISO

La valeur ISO peut étre modifiée en augmentant ou en diminuant ce parametre. C’est tres utile pour
éclaircir ou assombrir le clip et ensuite I'optimiser.

Récupération des hautes lumiéres
Cochez cette case pour récupérer des informations dans les hautes lumiéres dans les canaux
écrétés en utilisant les informations des canaux non écrétés.

Température
Ajustez la commande de température de la couleur pour réchauffer ou refroidir les tons de I'ensemble
de I'image. Ce parameétre peut étre utilisé pour neutraliser la balance des couleurs de chaque image.

Teinte
Ajustez ce parametre pour ajouter du vert ou du magenta a I'image afin d’équilibrer les couleurs.

Exposition
Utilisez ce parametre pour affiner la luminosité générale de I'image.

Saturation
Le curseur de saturation est réglé sur 1 par défaut. Vous pouvez la réduire jusqu’a -1 pour une
saturation minimale et 'augmenter jusqu’a +4 pour une saturation maximale.

Contraste

Le curseur de contraste est réglé sur 1 par défaut. Vous pouvez le réduire jusqu’a O pour un
contraste minimal et I'augmenter jusqu’a 2 pour un contraste maximal.

Point central

En mode Blackmagic Design Film, la valeur des tons moyens est réglée par défaut sur 0.38 ou
38.4%. Ajustez le curseur vers la gauche pour la réduire ou vers la droite pour 'augmenter jusqu’a
100%. Lorsque le contraste n'est pas réglé par défaut, vous pouvez modifier le roll-off des hautes
lumieres et des ombres.
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Affaiblissement (roll-off) des hautes lumiéres

Le curseur d’ajustement des hautes lumieres est réglé sur 1 par défaut. Vous pouvez les atténuer
jusqu’a O en déplacant le curseur vers la gauche, ou les augmenter jusqu’a 2 en déplagant le
curseur vers la droite. Par défaut, ce parametre est réglé sur 1.

Affaiblissement (roll-off) des basses lumieres
Déplacez le curseur d’ajustement des ombres vers la gauche pour les atténuer jusqu’a O, ou vers la
gauche pour les augmenter jusqu’a 2.

Niveau blancs

Ajustez le point blanc de la courbe de gamma en déplagant le curseur. Les valeurs maximales et
minimales sont respectivement de 2 et 0. La valeur par défaut est de 1.

Niveau noirs
Ajustez le point noir de la courbe de gamma en déplacant le curseur. Les valeurs maximales et
minimales sont respectivement de 1 et -1. La valeur par défaut est de O.

Utiliser les niveaux vidéo de noir
Cochez cette case pour régler vos niveaux de noir sur Video.

Exporter I'image
En cliquant sur le bouton Exporter I'image, vous pouvez exporter une seule image du clip
Blackmagic RAW.

Mettre a jour le Sidecar
Cliquez sur ce bouton pour mettre a jour le fichier sidecar Blackmagic RAW pour le clip actuel.

Lorsque vous effectuez des modifications sur vos clips Blackmagic RAW, le paramétre Gamma sera
réglé sur Blackmagic Design Custom.

Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls

Expart Frame Update Sideca

Sivous souhaitez restaurer vos clips sur un parametre Gamma
par défaut, sélectionnez une option dans le menu déroulant.

Les commandes Gamma sont désactivées lorsque vous filmez avec une plage
dynamique Video, mais vos données Blackmagic RAW ne sont pas perdues. Sélectionnez
Blackmagic Design Film ou Blackmagic Design Extended Video depuis le menu déroulant
du parametre Gamma et effectuez vos ajustements.

Sauvegarder les changements Blackmagic RAW
Réglez les commandes Gamma pour votre clip Blackmagic RAW.

Cliguez sur le bouton Mettre a jour le Sidecar.
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Un fichier Sidecar est créé dans le méme dossier que votre fichier .braw. Lorsqu’un autre utilisateur
importe les fichiers Blackmagic RAW, le fichier sidecar sera automatiquement lu par DaVinci Resolve. Si
vous effectuez des modifications supplémentaires, appuyez une nouvelle fois sur Mettre a jour le Sidecar.

Pour supprimer un fichier sidecar, effacez-le de son emplacement dans votre
lecteur de média.

Parametres du projet pour le Blackmagic RAW

Si vous souhaitez modifier un paramétre commun a tous les clips, par exemple la balance des blancs
ou I'ISO, vous pouvez régler les clips afin qu’ils utilisent les parametres Caméra RAW du projet. Vous
pourrez ainsi apporter des changements a plusieurs clips en méme temps.

Régler les parameétres du projet pour le Blackmagic RAW :

Ouvrez le menu de paramétrage du projet, en cliquant sur Fichier puis sur Paramétres
du projet.

Dans I'onglet Caméra RAW, vous trouverez un menu déroulant prés du profile RAW. Cliquez
sur la fleche pour sélectionner Blackmagic RAW depuis la liste.

Dans le menu déroulant Dématricer avec, sélectionnez Projet.
Réglez la Balance des blancs sur Personnaliser.

Dans le menu déroulant Gamma, sélectionnez Blackmagic Design Custom. Réglez
I'espace de couleurs sur Blackmagic Design. Cette opération réglera également le
parametre Gamma sur Blackmagic Design Film.

Choisissez votre résolution depuis le menu Qualité de dématricage. Une basse résolution
vous permettra d’'améliorer la lecture sur des systemes aux performances limitées. Pour un
rendu optimal, vous pouvez changer la résolution plus tard, avant I'exportation.

Vous pouvez désormais ajuster les parametres de la caméra tels que la saturation, le contraste et les
tons moyens. Cela s’appliquera a tous les clips de votre projet réglés sur Dématricer avec Projet.

Une fois vos clips dans la timeline et vos titres ajoutés, vous pouvez commencer a étalonner vos
images depuis la page Etalonnage. C’est une page trés puissante qui vous permettra de définir le
look général de votre film. Pour cet exemple, il est conseillé de commencer par rendre vos clips
neutres afin qu’ils soient consistants. Vous pouvez également retourner sur les pages Cut ou
Montage a tout moment pour effectuer des modifications dans votre montage.

La page Etalonnage vous permet d’ajuster le look de votre montage. LUétalonnage est un art en soi
a bien des égards, car il permet d’ajouter une réelle émotion a votre travail. C’'est une partie
extrémement créative de votre workflow et, une fois les techniques acquises, il n'y a rien de plus
gratifiant que de voir vos images prendre vie | C’'est généralement la premiere étape, appelée
étalonnage primaire. Ensuite, vous pouvez passer a |'étalonnage secondaire, ol vous pourrez faire
des ajustements de couleur extrémement précis sur des objets spécifiques dans vos images.
’étalonnage secondaire est trés amusant, mais comme son nom l'indique, il est généralement
effectué dans un deuxiéme temps pour obtenir de meilleurs résultats.

Commencez par cliquer sur 'onglet Etalonnage afin d’ouvrir la page Etalonnage.

Cette page contient les réglages Caméra RAW, les roues chromatiques, les palettes de courbes, des
outils d’étalonnage de base ainsi qu’une fenétre de prévisualisation et une fenétre contenant les nceuds.
Ne soyez pas intimidés par les nombreuses fonctionnalités proposées sur cette page, car elles sont la
pour vous aider a obtenir des images époustouflantes. Dans cette section vous découvrirez les bases,
mais pour des informations plus détaillées, veuillez consulter les sections spécifiquement dédiées a
I'étalonnage dans le manuel. Il vous indiquera clairement a quoi ces outils servent et comment les utiliser.
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Vous apprendrez ainsi les techniques que les professionnels utilisent dans les studios d’étalonnage
haut de gamme.

En général, la premiere étape de I'étalonnage primaire consiste a optimiser le niveau des ombres,
des tons moyens et des hautes lumieres dans vos clips. En d’autres termes, il faut ajuster les
parametres Lift, Gamma et Gain. Vous obtiendrez ainsi des images optimales pour entamer la phase
d’étalonnage et obtenir I'esthétique souhaitée pour votre film. Les scopes s’averent tres pratiques
pour optimiser les niveaux.

Utiliser les scopes

Les étalonneurs réalisent les corrections colorimétriques en fonction de I'émotion et du rendu qu’ils
veulent donner aux programmes sur lesquels ils travaillent et n’utilisent en général qu’un simple
écran pour effectuer les changements. Vous pouvez vous inspirer d’objets de tous les jours et la
facon dont I'éclairage s’y reflete pour vos différents projets.

Le scope Parade vous permet d’optimiser
les tons clairs, les tons moyens et les ombres

Mais il existe d’autres fagons d’étalonner un film, notamment en s’aidant des scopes intégrés a
DaVinci Resolve. Vous pouvez ouvrir un seul scope vidéo en cliquant sur le bouton Scope

(le deuxieme bouton a partir de la droite sur la barre d’outils). Vous avez le choix entre les scopes
suivants : Oscilloscope (forme d’onde), Parade, Vecteurscope et Histogramme. Grace a ces scopes,
vous pouvez controler I'équilibre des tons, les différents niveaux de la vidéo sans écraser les noirs
ni écréter les blancs, mais aussi contrdler la dominance des couleurs de vos clips.

La palette Roues chromatiques contient les commandes Lift, Gamma et Gain qui vous permettent
d’effectuer les premiers ajustements. Si vous avez déja fait de I'étalonnage, ces roues chromatiques
ressemblent sCrement aux commandes que vous avez pu voir dans d’autres applications pour
ajuster les couleurs et le contraste.

Color Wheels Primaries Wheels

+ Offset

ot 0435

Les roues chromatiques Lift, Gamma, Gain et Offset vous offrent un contréle complet
sur I'équilibre des couleurs et des tons de vos clips. Pour régler toutes les couleurs
de facon identique, tournez la roue située sous les roues chromatiques
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Pour un contréle précis de chaque couleur, utilisez la souris. Vous pouvez régler les roues
chromatiques sur Barres primaires, ce qui vous permet de régler séparément les canaux de
couleurs et de luminance pour le lift, le gamma et le gain. Sélectionnez simplement Barres primaires
dans le menu déroulant situé en haut a droite des roues chromatiques.

. Aprés avoir sélectionné votre clip dans la timeline de la page Etalonnage,
cliquez sur la roue Lift située sous la premiére roue chromatique. Faites-la tourner vers la
gauche ou vers la droite pour constater les modifications apportées a I'image. Vous verrez
que la luminosité des zones d’'ombres de votre image augmente et diminue.

Réglez-la afin d’optimiser les zones d’'ombres. Si vous baissez trop le Lift, certains détails
des noirs disparaissent. Utilisez le scope Parade pour éviter que cela ne se produise.

La position optimale des noirs sur le graphique se situe juste au-dessus de la ligne
inférieure du scope Parade.

. Cliquez sur la roue Gain et faites-la tourner vers la gauche ou vers la droite.
Cette roue régle les tons clairs, zones les plus lumineuses de I'image. Les tons clairs sont
affichés dans la section supérieure du graphique dans le scope Parade. Pour une scene
tres lumineuse, la position optimale se situe juste en dessous de la ligne supérieure du
scope Oscilloscope. Si les tons clairs dépassent la ligne supérieure de ce scope, ils sont
écrétés et les zones les plus claires perdent alors beaucoup de détails.

- Cliquez sur la roue Gamma située sous la roue chromatique et faites-
la tourner vers la gauche ou vers la droite. Si vous augmentez le gamma, la luminosité
de I'image augmente et en fonction du réglage, la partie centrale de la roue change
également. Cette partie représente les tons moyens du clip. La position optimale des tons
moyens se situe généralement entre 50 et 70 % de I'affichage de la forme d’onde. Ceci
n'est qu’une indication, car le réglage dépend surtout du rendu que vous souhaitez obtenir
et des conditions d’éclairage du clip.

Vous pouvez également utiliser la palette Courbes pour faire vos corrections colorimétriques
primaires. Pour créer des points de contréle, il suffit de cliquer sur la ligne diagonale dans le
graphique Courbes. Vous pouvez ensuite les déplacer vers le haut ou vers le bas pour ajuster le
contraste RVB principal et obtenir différentes tonalités dans I'image. Le réglage optimal se situe
dans le champ du tiers inférieur, du milieu et du tiers supérieur de la courbe.

Il existe différentes fagons de faire de la correction colorimétrique primaire dans DaVinci Resolve.

Soft Clip @

La palette Courbes est un autre outil que vous pouvez utiliser pour faire de la correction
colorimétrique primaire ou pour travailler certaines zones du clip avec une Power Window
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Correction colorimétrique secondaire

Si vous souhaitez corriger une partie spécifique de I'image, vous devrez utiliser les corrections
secondaires. Les corrections que vous avez apportées jusqu’a présent a l'aide des réglages Lift, Gain
et Gamma affectent l'intégralité de I'image, il s’agit donc de corrections colorimétriques primaires.

Cependant, si vous ne voulez modifier que certaines parties de I'image, comme la couleur de
I’herbe dans une scene, ou la couleur du ciel, il faut alors utiliser les fonctions de correction
colorimétrique secondaire. En effet, ces fonctions permettent de sélectionner et de ne modifier
gu’une partie de I'image. Grace aux nceuds, vous pouvez superposer plusieurs corrections et ainsi
travailler I'image a la perfection ! Vous pouvez également utiliser les fenétres et le tracking pour que
la correction suive la partie de I'image sélectionnée.

Sélection d’'une couleur

Vous avez sans doute pu constater qu’il est souvent nécessaire de changer la couleur d’un seul
élément de I'image, comme par exemple I'herbe sur le coté de la route, le bleu du ciel, ou tout autre
élément sur lequel vous souhaitez attirer le regard du spectateur. Pour effectuer ces modifications,
il est utile d’utiliser I'outil sélecteur HSL.

Utiliser les sélecteurs HSL pour sélectionner les couleurs de vos images est
tres pratique lorsque vous voulez mettre en valeur certaines zones de I'image,
ajouter du contraste ou attirer I'attention des spectateurs sur une partie de I'image.

Pour sélectionner une couleur :
Créez un nouveau noeud Série.

Ouvrez la palette Sélecteur et vérifiez que la pipette d’échantillonnage Plage de sélection
est bien sélectionnée.

Cliquez sur la couleur du clip que vous souhaitez modifier.

Il est en général nécessaire d’adoucir les contours afin de limiter la sélection a la couleur
souhaitée. Pour visualiser votre sélection, cliquez sur le bouton Masque situé au-dessus
du viewer.

Dans la fenétre Teinte, réglez la commande Largeur pour élargir ou réduire la sélection.

Amusez-vous avec les commandes Haut, Bas et Soft afin d’affiner votre sélection. Vous pouvez
désormais corriger les couleurs sélectionnées a I'aide des roues chromatiques ou des courbes
personnalisées.

Parfois, les zones de sélection peuvent déborder sur des zones que vous ne souhaitez pas modifier.
Il est alors facile de masquer ces zones a I'aide des Power Windows. Créez simplement une nouvelle
Power Windows et donnez-Iui la forme de la zone que vous souhaitez modifier. Si la couleur
sélectionnée bouge au cours de la prise, vous pouvez utiliser la fonction de tracking pour suivre la
Power Window.

Les Power Windows sont des outils de correction colorimétrique extrémement efficaces que vous
pouvez utiliser pour isoler certaines zones de vos clips. Ces fenétres dynamiques suivent les
mouvements de la caméra ou des zones sélectionnées.
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Utilisez les Power Windows pour masquer les zones que
vous ne souhaitez pas modifier avec les sélecteurs HSL

Vous pouvez, par exemple, créer une fenétre qui suivra les mouvements d’'une personne afin de
changer le contraste et les couleurs sans affecter les zones alentour. Grace a ces modifications,
vous attirez I'attention du spectateur vers la zone de votre choix.

Ajouter une Power Window a votre clip :
Créez un nouveau nceud Série.

Ouvrez la palette Power Window et sélectionnez la forme en cliquant sur 'une d’entre elles.
La fenétre de la forme apparait sur le nceud.

Redimensionnez la forme a I'aide des points bleus qui entourent la forme. Les points rouges
permettent de régler le flouté du contour. Vous pouvez repositionner correctement la forme
a l'aide du point central. Faites pivoter la fenétre a I'aide du point relié au point central.

Vous pouvez désormais corriger les couleurs de la zone sélectionnée.

Les Power Windows vous permettent d’effectuer des
corrections secondaires sur certaines zones de I'image.

Tracking d’'une Power Window

Lorsque la caméra, I'objet ou la zone de votre prise bougent, utilisez I'outil de tracking disponible
dans DaVinci Resolve pour garantir le tracking complet de la zone sélectionnée. Le Tracker analyse
les mouvements de la caméra ou de 'objet pour que la fenétre s'adapte a ces mouvements. Si vous
n‘activez pas cette fonction, la correction pourrait ne pas s'appliquer a la zone sélectionnée et
produire un effet indésirable.
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Tracker

v Rotate <& P

Pour que les Power Windows suivent les mouvements de certains objets ou certaines
zones du clip, vous pouvez créer un suivi a l'aide de la fonction Tracking

Suivre un objet a 'aide d’une fenétre :
Créez un nouveau noeud série et ajoutez une Power Window.

Placez le curseur au début du clip, puis positionnez et dimensionnez la fenétre pour ne
sélectionner que I'objet ou la zone souhaités.

Ouvrez la palette Tracker. Cochez ou décochez les cases Pan, Tilt, Zoom et Perspective 3D
en fonction des mouvements du clip.

Cliquez sur la fleche de lecture située a gauche des cases de sélection. DaVinci Resolve
applique un ensemble de points de suivi a votre clip qui analyse les mouvements de
chaque image. Lorsque le suivi est terminég, la Power Window suit le mouvement de I'objet
dans le clip.

En général, le suivi automatique fonctionne sans probleme, cependant, certaines scenes peuvent
étre complexes ou des objets peuvent se trouver devant la zone sélectionnée et ainsi interrompre
ou affecter le suivi. Ce probleme peut étre résolu a l'aide de I'éditeur d'image. Consultez le manuel
DaVinci Resolve pour en savoir plus.

Les corrections colorimétriques secondaires peuvent étre effectuées a l'aide de plug-ins ResolveFX
ou OpenFX, qui permettent de créer des rendus rapides et des effets innovants au sein de la page
Etalonnage. Il est également possible d’ajouter des transitions et des effets & vos clips au sein de

la page Montage. Les effets ResolveFX sont fournis avec DaVinci Resolve. Les plug-ins OFX sont
disponibles sur des sites fournisseurs tiers.

Vous pouvez accéder aux plug-ins OFX, une fois installés, et aux plug-ins ResolveFX, en allant
sur la page Etalonnage et en ouvrant le panneau OpenFX (situé a droite de I'éditeur de nceuds).
Une fois que vous avez créé un nouveau nceud Série, cliquez sur le bouton OpenFX pour ouvrir
la bibliotheque d’effets, puis faites glisser un plug-in dans le nceud. Si le plug-in dispose de
parametres modifiables, vous pouvez le configurer dans le panneau Parametres situé sur le c6té.

Dans la page Montage, vous pouvez ajouter des plug-ins filtres, générateurs et transitions aux clips
en ouvrant le panneau OpenFX dans Bibliotheque d’effets. Faites ensuite glisser le plug-in
sélectionné sur le clip ou sur la piste au-dessus du clip dans la timeline, selon les besoins du plug-in.
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Les plug-ins OFX sont des solutions rapides et faciles pour créer des rendus créatifs et innovants.

Mixer I'audio dans la page Montage

Une fois le montage et I'étalonnage finalis€s, vous pouvez commencer a mixer I'audio. DaVinci
Resolve possede de nombreux outils pour le montage, le mixage et le mastering audio de vos
projets, accessibles directement sur la page Montage. Si vous avez besoin de fonctionnalités audio
plus avancées, la page Fairlight vous offre un environnement de post-production audio complet.

Si vous étes familier avec la page Montage et que vous souhaitez directement passer a la page
Fairlight, consultez la section suivante.

Ajouter des pistes audio

Si vous travaillez sur la page Montage et que vous souhaitez ajouter des effets et de la musique a un
montage son, vous pouvez facilement ajouter des pistes audio selon vos besoins. C’est trés pratique
lorsque vous voulez séparer vos éléments audio en plusieurs pistes indépendantes, comme les
dialogues, les effets sonores et la musique.

Pour ajouter des pistes audio dans la page Montage

Faites un clic droit a c6té du nom de n’importe quelle piste audio de votre timeline, sélectionnez
Ajouter une piste et choisissez entre les options Mono, Stéreo et 5.1. Cette piste sera alors ajoutée
en bas de la liste de pistes. Si vous voulez choisir la position de la piste ou de plusieurs pistes dans
la liste, sélectionnez Ajouter une piste puis choisissez 'emplacement.

La nouvelle piste audio apparait sur la timeline.

Pour changer le type de piste apres I'avoir créée, faites un clic droit sur le nom
de la piste, sélectionnez Mettre la piste en, puis choisissez le type de piste audio de votre
choix. Par exemple, Stéreo, Mono ou 5.1.

Ajuster les niveaux audio dans la Timeline

Le niveau du volume de chaque clip audio est affiché. Vous pouvez I'ajuster en montant ou en
descendant le pointeur. Cet affichage correspond aux parametres de volume de I'inspecteur.
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Ajuster le niveau du clip en faisant glisser le pointeur de volume

Si vous avez besoin de fonctionnalités audio plus avancées, la page Fairlight vous offre un
environnement de post-production audio complet.

La page Fairlight

La page Fairlight de DaVinci Resolve vous permet d’ajuster vos projets audio. Lorsque vous
travaillez avec un seul moniteur, la page Fairlight vous offre un affichage optimisé des pistes audio
de votre projet. Vous disposez d’un mixeur complet et de commandes de monitoring personnalisées
qui vous permettent d’évaluer et d’ajuster les niveaux audio pour créer un mix fluide et harmonieux.
Ne vous laissez pas intimider par le nombre de fonctionnalités présentes, tous ces outils ont été
congus pour vous aider a livrer un rendu audio de la meilleure qualité possible.

Ce guide offre un apercu général des fonctionnalités de la page Fairlight. Pour plus d’informations,
veuillez consulter le manuel d’utilisation DaVinci Resolve. Le manuel DaVinci Resolve apporte des
informations détaillées sur la fonction de chaque outil et explique comment les utiliser, étape

par étape.

La timeline audio

. A gauche de chaque piste, vous trouverez un espace pour I'en-téte
affichant le numéro, le nom et la couleur de la piste, les canaux audio, la valeur du fader et
les indicateurs audio. L'en-téte de piste offre également des commandes pour verrouiller et
déverrouiller des pistes et pour sélectionner les modes Solo et Mute. Ces commandes vous
permettent de visualiser chaque piste séparément et de les organiser.

- Chaque piste est divisée en voies, ce qui vous permet de visionner chaque canal du
clip audio pour le montage et le mixage. Vous ne trouverez pas ces canaux individuels sur la
page Montage. En effet, cette derniere n’affiche qu’un seul clip sur la timeline afin de faciliter
le montage de sources multicanaux sans avoir a gérer un nombre de pistes trop important.
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Al Narration

xOpening Captain VO.wav
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Ambience_Drama, Ambient Breathing Drone.aif - L SDRO235 Wind, Moaning Texturec

Ambience_Drama, Ambient Breathing Drone.aif - R SDR0O235 Wind, Moaning Textureq

L'en-téte de piste de la piste Al affiche une piste mono avec une seule voie pour 'audio mono.
La piste A2 affiche quant a elle une piste stéréo comprenant deux voies pour I'audio stéréo.

Qu’est-ce qu’un bus ?

Globalement, un bus est un canal de destination vers lequel vous pouvez router plusieurs pistes
audio depuis la timeline. Ces pistes sont mixées en un signal unique et peuvent étre contrblées via
une seule bande de canal.

- Les bus principaux sont la sortie principale d’'un programme. Vous
commencerez chague nouveau projet avec un bus principal, vers lequel toutes les pistes
seront acheminées par défaut. Le bus principal regroupe toutes les pistes de la timeline en
un seul signal. Cela vous permet d’ajuster le niveau global du mix audio apres avoir ajusté
le niveau de chaque piste individuellement.

. Les sous-bus vous permettent de regrouper plusieurs pistes audio qui
appartiennent a la méme catégorie, comme les dialogues, la musique ou les effets. Ainsi,
tous les éléments d’'une méme catégorie peuvent étre mixés comme un signal audio
unique. Par exemple, si vous avez cing pistes de dialogue, vous pouvez acheminer le signal
de ces cing pistes vers un bus submix, et vous pourrez ainsi mixer le niveau des dialogues
avec une commande unique. Ce sous-mixage peut étre rendu séparément ou envoyé vers
le bus principal.

Le mixeur

Chaque piste audio de la timeline correspond a une bande de canal dans le mixeur. Par défaut,
ily a une seule bande de canal sur le c6té droit de I'interface pour le bus principal, appelée M1.
A chaque bus principal ou sous-mixage que vous créez, une bande de canal supplémentaire
s’ajoute sur le c6té droit, accompagnée de commandes de contrble. Plusieurs commandes, sous
forme de graphiques, vous permettent d’assigner et d’acheminer des canaux de piste, d’ajuster
les égaliseurs et les effets dynamiques, de régler les niveaux et d’enregistrer 'automation, de
modifier lemplacement d’'un son dans I'image stéréo ou surround, et de choisir le mode muet
ou solo pour chaque piste.

Audie?  Audio? Aufiol  Audiod  Audio5  Audiof  Audie7  AudicB  Audicd  Audiol0  Audioll  Audioi2  Maint sub1 At

Les bandes de canal du mixeur audio, correspondant aux pistes de la timeline
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Utiliser I’égaliseur pour améliorer I'audio

Apres avoir réglé les niveaux audio de vos clips, vous pourriez avoir envie d’apporter des
ajustements supplémentaires. Par exemple, il arrive que les dialogues, la musique et les effets
sonores se retrouvent sur la méme fréquence dans le spectre audio, ce qui rend votre audio trop
chargé et confus. Dans ce cas-la, I'égaliseur s’avere trés utile car il vous permet de spécifier ou doit
se situer chaque piste dans le spectre audio. Vous pouvez aussi utiliser I'égaliseur pour supprimer
des éléments indésirés dans votre audio en isolant et en atténuant le niveau sur des fréquences
spécifiques qui contiennent de Iégers grondements, des bourdonnements, des bruits de vent,

des sifflements, ou simplement pour améliorer la qualité du son.

DaVinci Resolve est doté de filtres que vous pouvez appliquer sur chaque clip individuellement,
ou sur une piste entiére. Chaque clip audio de la timeline posséde un égaliseur a 4 bandes dans le
panneau de I'inspecteur, et chaque piste possede un égaliseur paramétrique a 6 bandes dans le
mixeur. Grace aux commandes graphiques et numériques qui permettent d’amplifier ou d’atténuer
des plages de fréquences et grace aux différents types de filtres, vous pouvez définir la forme de
la courbe de I'égaliseur.

Clip Equalizer

’égaliseur a quatre bandes peut étre
appliqué a tous les clips de la timeline

Les bandes situées aux extrémités vous permettent d’ajuster les filtres high-shelve, low-shelve,
passe-haut et passe-bas. Les filtres de type « passe » suppriment du signal toutes les fréquences
supérieures ou inférieures a une fréquence donnée. Par exemple, un filtre passe-haut laissera
passer les hautes fréquences mais isolera les basses fréquences. Toutes les fréquences au-dela
de la fréquence de coupure sont progressivement atténuées en une courbe descendante.

Les filtres shelve sont moins agressifs et trés utiles si vous souhaitez traiter les hautes ou les basses
fréquences sans forcément toutes les supprimer du signal. lls amplifient ou atténuent uniformément
la fréquence ciblée et toutes les fréquences définies en dessous ou en dessus de celui-ci, selon si
vous choisissez un filtre high ou low shelve.

Les commandes de contréle des bandes situées au milieu vous permettent d’appliquer les filtres
low shelve, bell, notch et high shelve.

- Les filtres bell augmentent ou atténuent les fréquences qui se trouvent autour d’'un
certain point de la courbe en forme de cloche.

. Les filtres notch vous permettent de cibler une plage trés réduite de fréquences.
Vous pourrez par exemple supprimer un bourdonnement dans une fréquence de 50
ou de 60Hz.

. Les filtres low shelve amplifient ou atténuent une fréquence basse cible,
et toutes les fréquences qui se situent en dessous.
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- Les filtres high shelve amplifient ou atténuent une fréquence haute cible,
et toutes les fréquences qui se situent en dessus.

Pour ajouter un égaliseur a un clip individuel :
Sélectionnez le clip dans la timeline auquel vous voulez appliquer un filtre.

Cliquez sur I'inspecteur puis sur le bouton d’activation de I'Egaliseur du plan.

Pour ajouter un égaliseur a une piste :

Au niveau de I'égaliseur (EQ), double-cliquez sur la zone correspondante a la piste de votre
choix, afin d’ouvrir I'égaliseur pour cette piste.

Choisissez le type de filtre a partir du menu déroulant pour la bande que vous
souhaitez ajuster.

La zone de I'égaliseur dans le mixeur indique qu’une
courbe a été appliquée sur la piste numéro une.

Equallzer - Track 1

Equalizer

’égaliseur paramétrique a 6 bandes peut étre appliqué a toutes les pistes

Une fois que vous avez ajouté un égaliseur a votre clip ou a votre piste, vous pouvez égaliser
chaque bande. Veuillez noter que les commandes peuvent varier selon le type de filtre sélectionné.

Pour régler I’égaliseur pour un filtre de bande :

Choisissez le type de filtre a partir du menu déroulant pour la bande que vous
souhaitez ajuster.

Ajustez la valeur du parametre Fréq. pour sélectionner la fréquence centrale du réglage de
I'égaliseur.

Ajustez la valeur du parametre Gain pour amplifier ou atténuer les fréquences concernées
par cette bande.

Utilisez la valeur du facteur Q pour ajuster la largeur de la plage des fréquences affectées.

Appuyez sur le bouton de réinitialisation pour rétablir toutes les commandes de I'égaliseur
par défaut.
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Fairlight possede de nombreuses fonctionnalités pour améliorer la qualité de chaque piste audio.
Vous pouvez ajouter des pistes supplémentaires et organiser les bus, ajouter des effets tels que la
réverbération et le délai, et apporter une amélioration générale a votre mix audio.

Une fois le montage finalisé€, vous pouvez ouvrir la page Fusion de DaVinci Resolve pour ajouter
des effets visuels 2D ou 3D ainsi que des animations. Contrairement aux logiciels de compositing
en couches, Fusion est doté d’une structure nodale qui vous offre la liberté de réaliser des effets
complexes tout en acheminant les données d’'image dans n'importe quelle direction. La fenétre
contenant les noeuds vous permet de voir tous les outils utilisés durant votre travail. Si vous avez
utilisé la structure nodale sur la page Etalonnage, le workflow de Fusion vous sera familier.

La page Fusion

La page Fusion se compose de deux viewers dans la partie haute de I'écran avec des commandes
de transport pour visualiser vos médias, d’un inspecteur sur la droite pour accéder aux outils, et
d’une fenétre contenant les nceuds dans la partie basse pour créer vos compositions. Les viewers et
les commandes de transport sont toujours apparents. En cliquant sur les icones de la barre d’outils
située tout en haut de I'écran, vous pouvez faire apparaitre ou masquer les noeuds et I'inspecteur,
ou encore révéler ou cacher d’autres fenétres, comme la bibliotheque d’effets ou les éditeurs Spline
et Keyframes.

=4[ Clips -aof Nodes

. La bibliotheque de médias fonctionne de la méme maniére que
celle de la page Etalonnage. Faites directement glisser les médias depuis les chutiers dans
votre composition.

. Dans la bibliotheque d’effets, vous trouverez les outils Fusion et les
modeles rangés par catégories, dont les particules, les outils de tracking, les filtres et les
générateurs. Vous pouvez cliquer sur un outil ou le faire glisser dans la fenétre des nceuds
pour I'ajouter a votre composition. La bibliotheque de médias et la bibliotheque d’effets se
partagent le méme espace sur I'écran. Vous pouvez les intervertir afin d’avoir plus de place
pour les viewers.
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En cliquant sur 'onglet Plans, vous pouvez afficher ou masquer les vignettes
représentant les clips sur votre timeline. Les vignettes se trouvent sous I'éditeur de noceuds,
ce qui vous permet d’aller d’un clip a un autre.

03  00:00:00:00

Create New Compaosition

Vous pouvez créer une nouvelle version de votre composition en faisant un clic
droit sur une vignette, puis en sélectionnant Créer une nouvelle composition.

Les viewers sont toujours visibles et vous permettent d’accéder aux différentes
vues de votre composition. Par exemple, une vue 3D globale via le noeud Merge 3D, une
sortie caméra ou le rendu final. Ces viewers vous permettent également de voir comment
vos modifications affectent un élément en particulier.

Pour choisir quels nceuds vous souhaitez visualiser, cliquez sur un noeud, puis tapez « 1»
pour I'envoyer sur le viewer de gauche, ou « 2 » pour le viewer de droite. Des boutons blancs
s'affichent sous le nceud pour vous indiquer a quel viewer il est associé. Si vous utilisez un
moniteur externe, un troisieme bouton s’affichera pour acheminer votre média vers ce moniteur.

Vous pouvez également associer un nceud a un viewer en le faisant
glisser directement dans celui-ci.

Les commandes de transport situées sous les viewers vous permettent d’aller au début ou
ala fin du clip, de le lire d’avant en arriere, ou d’arréter la lecture. La régle temporelle affiche
les informations temporelles de I'ensemble du clip. Les indicateurs jaunes représentent les
points d’entrée et de sortie.

Mediain1 Medlaouty

54.0 130.0

Les indicateurs jaunes représentent les points d’entrée et de sortie de votre clip sur la
timeline. Si vous travaillez avec un clip Fusion ou avec un clip composé, la regle temporelle
affichera seulement la durée du clip tel qu’il apparait sur la timeline, sans les poignées.

La fenétre comportant les noeuds est au coeur de la page Fusion. C’est ici que
vous allez construire la structure nodale en connectant les outils d’'un nceud a un autre.
La taille de cette fenétre est plus ou moins grande selon I'éditeur ouvert sur I’écran, comme
Spline ou Images clés. Les outils les plus utilisés s'affichent en haut de la fenétre des
nceuds pour vous permettre d'y accéder rapidement.
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- Lorsque vous cliquez sur I'éditeur Spline, ce dernier s’affiche sur la droite de la
fenétre de noeuds. Cet éditeur vous permet d’effectuer des ajustements précis pour chaque
noeud. Vous pourrez par exemple adoucir une animation entre deux images clés a l'aide
des courbes de Bézier.

. A l'aide de I'éditeur Images clés, vous pouvez ajouter, supprimer ou modifier
des images clés pour chaque outil. La fenétre Images clés s'affiche également sur la droite
de la fenétre de noeuds.

. La fenétre Métadonnées affiche les métadonnées du clip actif, dont le
codec, la fréquence d’images et le timecode.

. Linspecteur situé en haut a droite de I'écran, affiche tous les parametres
et modificateurs disponibles pour un ou plusieurs nceuds sélectionnés. Des onglets
supplémentaires, triés par catégorie, sont également affichés pour vous permettre
d’accéder rapidement a d’autres paramétres pour les noeuds.

'éditeur de texte de l'inspecteur offre des onglets
supplémentaires pour le texte, la mise en forme,
les ombres, les images et les parameétres.

Démarrer avec Fusion

Pour ouvrir la page Fusion, positionnez la téte de lecture sur un clip dans la timeline, puis cliquez sur
I'onglet Fusion.

Ce clip apparait immédiatement dans la fenétre des noeuds en tant que média d’entrée, intitulé
Medialn. Chaque composition est constituée d’'un nceud de média d’entrée Medialn, et d’'un nceud
de média de sortie MediaOut. Le nceud Medialn représente le clip d’entrée de votre timeline a la
téte de lecture, et ignore les autres clips. Tous les ajustements effectués sur la page Montage, tels
que l'utilisation des outils de transformation ou de rognage, sont inclus.

Medialn1 I _ MediaOut1 ]

Le nceud MediaOut représente le noeud de sortie de votre timeline sur la page Montage.

Les plug-ins ResolveFX ou OFX appliqués aux clips dans la page Montage ne
sont pas répercutés sur la page Fusion. En effet, les effets de Fusion priment sur les
traitements d’étalonnage et les plug-ins. Si vous souhaitez que les plug-ins OFX priment
sur les effets Fusion, faites un clic droit sur le clip dans la page Montage et sé€lectionnez
Nouveau plan Fusion avant de cliquer sur la page Fusion.

Comprendre les noeuds

Pour mieux comprendre la structure nodale, visualisez chaque noeud comme une icéne représentant
un outil ou un effet. Les noeuds sont connectés entre eux pour former la composition globale, c’est
comme les ingrédients d’'un gateau ! Il est important de comprendre les entrées et les sorties de
chaque neceud, car cela vous aidera a naviguer dans le flux de votre composition tout en créant des
effets visuels précis.
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Certains outils possédent plusieurs entrées et sorties que vous pouvez connecter a d’autres nceuds.
Par exemple, le noceud Merge vous permet de joindre une entrée d’avant-plan, une sortie d’arriere-
plan et une entrée de masque pour les caches ou les incrustations.

D Entrée d’avant-plan

b4
. Merge1 D> Entrée d'arriere-plan

A

D Entrée de I'effet masque

Merge1.Effect Mask

[] Sortie

Le fait qu'un nceud possede plusieurs sorties signifie que vous pouvez le connecter a d’autres noeuds.
Ainsi, contrairement aux structures en couches, vous n‘avez pas besoin de dupliquer les clips. Les
fleches entre les noeuds vous permettent de connaitre la direction du flux des données d'image.

Ajouter des noeuds a I’éditeur de nosuds

Pour ajouter des effets, il vous suffit de placer des noeuds sur la ligne entre le nceud d’entrée et le
nceud de sortie.

Il existe plusieurs facons de procéder. Vous pouvez maintenir le bouton Shift enfoncé et déposer un
noeud entre deux autres noeuds. Vous pouvez également cliquer sur le noeud auquel vous souhaitez
joindre un effet et sélectionner l'outil a ajouter, le noceud va automatiquement se connecter avec
I'outil sélectionné. Enfin, vous pouvez ajouter un noeud n'importe ol dans la fenétre de nceuds et
connecter manuellement la sortie d’'un nceud a I'entrée d’un autre, a l'aide de votre souris.

»  Directionallightt »  Directionallight1_1

¥

v .
Mediaint — . ImogePlane3Dt 2 f——) Renderer3D - » MediaOut! "

.

Les outils les plus utilisés sont les outils Merge 2D ou 3D. lIs permettent
de fusionner des outils en ne créant qu’une seule sortie.

Les outils Merge contrélent la maniére dont les entrées sont gérées, notamment la taille, la position
et le fondu. Pour accéder a ces parametres, sélectionnez un nceud Merge et ouvrez I'inspecteur.

La barre d’outil située au-dessus de la fenétre de nceuds affiche les icbnes des outils les plus
utilisés. Pour ajouter un nceud, cliquez sur une icbne ou glissez-la dans la fenétre de nceuds. Pour
afficher la liste de tous les outils disponibles, cliquez sur Effect Library en haut a gauche de I'écran,
puis agrandissez I'option Tools. Vous trouverez tous les outils triés par catégorie, ainsi que des
templates que vous pouvez utiliser, comme Lens flare, Shader et Background.

Une fois familiarisé avec le nom des outils, maintenez le bouton Shift enfoncé et
appuyez sur la barre d’espace de votre clavier pour faire apparaitre le menu Select Tool.
Lorsque vous saisirez un nom d’outil, le menu vous suggérera automatiquement I'outil le
plus pertinent. C’est un moyen tres rapide de sélectionner I'outil de votre choix.

Ajuster les noeuds avec l'inspecteur

Vous pouvez paramétrer les noeuds a I'aide de l'inspecteur. Cliquez sur le noeud que vous
souhaitez modifier pour afficher ses paramétres dans I'inspecteur.

Dans Fusion, vous n‘avez pas besoin de visualiser le noceud que vous étes en train d’éditer.
Vous pouvez modifier un nceud alors que vous en visionnez un autre dans votre composition.
Par exemple, vous pouvez modifier la taille et le centrage d’un nceud Text+ alors qu’un nceud
Merge est dans le viewer. Cela vous permet de voir le texte sur un arriere-plan.
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Lorsqu’un nceud est sélectionné, il est entouré d’'une bordure rouge. Ici,
I'inspecteur affiche la fenétre de mise en forme du nceud Text.

Selon la fonction du nceud sélectionné, différents parametres s’afficheront. Par exemple, vous
pourrez modifier la taille, le centrage ou encore le nombre de particules. Petit a petit, régler les
images clés et les paramétres animeront les effets.

Travailler avec des images clés

Dans la fenétre de I'inspecteur, réglez une image clé en faisant un clic droit sur un parametre et en
sélectionnant Animer dans le menu contextuel. Licone des images clés sur la droite s’affichera en
rouge. La fonction Images clés est désormais active, et tous les changements que vous effectuerez
ne seront appliqués qu’a I'image sélectionnée. Lorsque vous créez plusieurs images clés en
changeant les parametres d’une autre image, une transition est interpolée entre elles. Les fleches
de chaque cété de l'icone de I'image clé vous permettent de déplacer la téte de lecture dans les
mémes positions que la timeline.

La fenétre Spline vous offre des parametres supplémentaires pour contréler votre animation
d’image clé. Vous pouvez sélectionner des images clés, comme par exemple la premiere

et la derniére, et adoucir 'animation entre elles avec une courbe de Bézier. Pour cela, saisissez
les touches Shift + s, ou faites un clic droit sur une image clé et sélectionnez Adoucir.

Ici, la taille de I'animation a été adoucie avec une courbe de Bézier. Pour raccourcir ou allonger
la courbe, cliquez sur ses poignées. Pour déplacer I'animation, cliquez sur les icbnes carrées.
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Tracker des éléments en mouvement et ajouter du texte

Afin de vous donner un meilleur apercu de Fusion, nous allons vous montrer comment tracker un
élément dans un clip, ajouter du texte, puis I'intégrer a un élément a I'aide des données de tracking.

L'outil Tracker tracke les pixels sur un axe X et Y et génere des données que vous pouvez utiliser
pour intégrer des éléments. C’est trés utile pour faire correspondre la position d’un texte a un objet
en mouvement, comme une voiture qui roule ou un oiseau qui vole sur plusieurs images.

Dans la page Bibliotheque d’effets, sélectionnez 'outil Tracking et faites-le glisser sur la
ligne entre les nceuds Medialn et MediaOut. Cliquez sur le noeud de tracking pour afficher
ses propriétés dans I'inspecteur.

Saisissez « 1» sur votre clavier pour afficher ce nceud dans le viewer de gauche. Le clip va
s'afficher dans le viewer avec le tracker, positionné par défaut sur I'image. Passez votre
souris sur le tracker pour afficher ses poignées. Cliquez en haut a gauche des poignées et
déplacez le tracker dans la zone de I'image de votre choix. Le tracking est plus performant
sur des zones contrastées, comme la marque d’'une voiture sur sa carrosserie. Pour une
précision optimale, I'image est grossie au passage du tracker.

Dans la fenétre de l'inspecteur, cliquez sur le bouton de tracking vers I'avant. Une
notification apparaitra sur votre écran pour vous informer que le tracking est effectué.
Cliquez sur OK.

Dans I'inspecteur, vous pouvez choisir de tracker vers l'arriere depuis la derniere image,
tracker vers l'arriere depuis I'image sélectionnée, arréter le tracking, tracker vers I'avant
depuis I'image sélectionnée ou tracker vers I'avant depuis la premiere image.

Utilisez les boutons de tracking avant et arriere depuis une image
sélectionnée lorsque la zone a suivre disparait durant le segment sur lequel vous
travaillez. Par exemple, lorsqu’une voiture ou un oiseau sort de I'image. Ainsi,
vous trackerez seulement les plans pertinents.

Maintenant, vous pouvez utiliser les données de tracking et appliquer un chemin
d’animation a du texte.

Cliquez sur I'icéne du noeud Text+ depuis la barre d’outils et glissez-le prés du nceud
Tracker dans la fenétre des noeuds. Connectez la sortie carrée du nceud Texte a I'entrée
verte du nceud Tracker.
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Mediain1 —  » Tracker! S MediaOut1

Cliquez sur le noeud Tracker et saisissez « 1» sur votre clavier pour afficher la fusion des
deux noceuds dans le viewer de gauche. Dans l'inspecteur de noeud Tracker, cliquez sur
'onglet Opération. Pour connaitre le nom de chaque onglet, passez la souris sur les icones.
Cliquez sur la fleche du menu déroulant Operation et sélectionnez Suivi du mouvement.

Cliquez sur le nceud de texte pour afficher ses propriétés dans l'inspecteur. Tapez votre
texte dans le champ de saisie et modifiez la police, la couleur et la taille des caracteres,
selon les besoins de votre composition.

Cela appliquera les données de position du tracker a votre texte. Si vous souhaitez décaler
la position du texte, revenez sur la fenétre du Tracker dans I'inspecteur, et utilisez les roues
Y Offset et X Offset.

0.05
0.215536
0.125
0.447269 0.380694
X Offset 1 0.0101

0.0

Tourner les roues Offset en bas de la fenétre de
I'inspecteur permet d’ajuster la position du texte.

Vous pouvez désormais lire votre composition et voir le texte suivre I'élément que vous
avez tracké !

rediacuty

Le carré vert représente la position actuelle du tracker sur son tracé. La ligne
en pointillé rouge représente la position de décalage pour animer le texte.

Pour certaines prises, vous pourriez vouloir supprimer les points de tracking, par exemple,

quand l'objet que vous trackez disparait de I'écran. Grace aux images clés, c’'est tres simple
a réaliser.
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Cliquez sur la fenétre Images clés située au dessus de I'inspecteur. Chaque nceud auquel
vous appliquez des images clés comportera une petite fleche a c6té de son nom. Seuls

les parameétres avec des images clés s’afficheront dans la liste. Cliquez sur I'icbne de
grossissement et définissez la zone que vous souhaitez éditer. Cette zone sera grossie pour
vous permettre de voir 'image clé plus facilement.

Déplacez la téte de lecture sur la derniére image clé de votre choix. Maintenant,
sélectionnez les images clés que vous souhaitez supprimer en définissant une zone autour
d’elles a l'aide de votre souris. Les images clés seront surlignées en jaune. Faites un clic
droit et sélectionnez Supprimer pour les supprimer.

Si vos effets sont particulierement lourds pour votre systeme, faites un clic droit
sur la zone des commandes de transport pour voir d’autres options de lecture, comme la
lecture proxy qui vous permet d’optimiser le traitement de votre systéme lorsque vous
créez vos compositions. Pour plus de détails sur les options de lecture, veuillez consulter le
manuel DaVinci Resolve.

Bravo, vous avez finalisé votre premiere composition en animant du texte qui suit un élément de
votre séquence !

Pour tracker une surface plate que vous souhaitez améliorer ou remplacer, vous pouvez utiliser I'outil
de tracking planaire. Tracker des surfaces planes en 2D peut étre utile pour changer un nom ou une
marque dans une image en mouvement, ou méme pour ajouter une image a un écran TV.

Pour plus d’'informations sur I'outil de tracking planaire et les puissants outils de la page Fusion,
veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve.

Lorsque vous créez des effets dans la page Fusion, il est important de savoir si
ces effets sont en 2D ou en 3D. En effet, cela déterminera quel outil Merge sera utilisé. |l
est possible que vous combiniez des effets 2D et 3D dans une seule composition. Dans ce
cas, rappelez-vous que les effets visuels 3D doivent étre rendus en tant qu’'image 2D avant
d’étre intégrés dans une composition 2D.

Nous sommes persuadés que vous adorerez créer de puissants effets visuels avec Fusion et
explorer les fonctions de montage, d’étalonnage et de post audio de DaVinci Resolve. Avec tous
ces outils a votre disposition, les possibilités de création sont illimitées !
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Une fois le montage, I'étalonnage, I'ajout de VFX et le mixage audio effectués, il est temps de
partager votre création. Vous pouvez utiliser la fonction Exportation rapide pour exporter les
contenus de la timeline en tant que fichier autonome dans différents formats, ou utiliser les
fonctionnalités additionnelles depuis la page Exportation.

La séquence montée est exportée depuis la page Exportation.
Vous pouvez choisir le format et les codecs de votre vidéo

Vous pouvez sélectionner Fichier > Exportation rapide pour utiliser les différents préréglages
d’exportation, afin d’exporter votre programme depuis n'importe quelle page de DaVinci Resolve.
Vous pouvez méme utiliser 'exportation rapide pour exporter et charger votre programme vers les
plateformes de partage vidéo prises en charge, dont YouTube, Vimeo et Frame.io.

Pour utiliser ’Exportation rapide :
Depuis la page Montage, Fusion ou Etalonnage, réglez si besoin des points d’entrée et
de sortie dans la timeline pour sélectionner la plage du programme a exporter. Si aucune
timeline ou aucuns points d’entrée ou de sortie n‘ont été sélectionnés, la timeline toute
entiere sera exportée.

Choisissez Fichier > Exportation rapide.

Sélectionnez un préréglages parmiles icones du bandeau supérieur de la boite de
dialogue, puis cliquez sur Exporter.

Choisissez un emplacement et nommez le fichier dans la boite de dialogue, puis cliquez
sur Enregistrer. Une barre de progression apparaitra pour vous indiquer combien de temps
durera I'exportation.

Quick Export

Boite de dialogue de I'Exportation rapide
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Cette page vous permet de sélectionner les clips que vous souhaitez exporter et de choisir le
format, le codec et la résolution souhaités. Vous pouvez exporter de nombreux formats, tels que
QuickTime, AVI, MXF et DPX a I'aide de codecs non compressés RVB/YUV 8 bits ou 10 bits, ProRes,
DNxHD, H.264 et autres.

Pour exporter la séquence montée en un seul clip :
Cliquez sur 'onglet Exportation pour ouvrir la page Exportation.

Dans la fenétre Parameétres d’export en haut a gauche de la page, Vous pouvez choisir les
préréglages d’exportation, par exemple YouTube, Vimeo et des préréglages audio. Vous
pouvez également configurer les parameétres d’exportation manuellement en conservant
le préréglage par défaut Personnaliser et en saisissant vos propres réglages. Dans cet
exemple, sélectionnez YouTube puis cliquez sur la fleche située a cété du préréglage et
sélectionnez le format vidéo 1080p.

La fréquence d’'images sera la méme que la fréquence d’images de votre projet.

Sous les préréglages apparaissent le nom de fichier de la timeline et 'emplacement vers
lequel vos vidéos seront exportées. Cliquez sur Parcourir, choisissez 'emplacement olu
vous souhaitez sauvegarder les fichiers exportés, puis sélectionnez Plan unique parmi les
options d’exportation.

Juste au-dessus de la timeline, vous verrez que la case Toute la timeline est sélectionnée.
Cela exportera I'intégralité de la timeline, cependant, vous pouvez sélectionner une partie
de la timeline si vous le souhaitez. Choisissez simplement Sélection Entrée/Sortie puis
utilisez les raccourcis clavier i et o pour sélectionner les points d’entrée et de sortie sur

la timeline.

Allez au bas de la fenétre Parametres de rendu et cliquez sur le bouton Ajouter a la liste
de rendu.

Les parametres de rendu sont ajoutés a la queue de rendus a droite de la page. Cliquez sur
Rendre. Gréace a la queue de rendus, vous pouvez suivre la progression de votre rendu.

Lorsque le rendu est terminé, ouvrez le dossier, faites un double-clic sur le clip rendu et
regardez le résultat.

Maintenant que vous avez acquis les bases du montage, de I'étalonnage, du mix audio et
des effets visuels, n’hésitez pas a vous lancer avec DaVinci Resolve ! Veuillez consulter le
manuel DaVinci Resolve pour plus de détails sur chaque fonctionnalité.

Workflow de post-production

Si vous désirez utiliser votre logiciel préféré, vous pouvez copier vos clips sur un lecteur
interne/externe ou sur un RAID puis les importer dans le logiciel.

Sivous le souhaitez, vous pouvez monter vos clips directement dans la carte SD.
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Pour monter des clips avec Final Cut Pro X, créez un nouveau projet et réglez le format vidéo et la
fréquence d’'images appropriés. Pour cet exemple, nous utiliserons le format ProRes 422 HQ 1080p24.

Use Automatic Settings

Project Name: | Untitled Project

In Event:
Starting Timecode:

Video:

Rendering:

Audio:

]
7-18-18 &
00:00:00:00

24p
Rate

1080p HD H 1920x1080

Format Resolution

Apple ProRes 422
Codec

<>

Standard - Rec. 709
Color Space

Stereo E 48kHz E

Channels Sample Rate

cancel | (KT

Parametre du projet dans Final Cut Pro X

Lancez Final Cut Pro X, allez sur la barre de menu et sélectionnez File/New Project.

Une fenétre contenant les paramétres du projet apparait.

Nommez votre projet et sélectionnez la case Custom.

Réglez les parametres Video Properties sur 1080p HD, 1920x1080 et 24p.

Réglez les paramétres Audio and Render Properties sur Stereo, 48kHz, et Apple

ProRes 422.

Cliquez sur OK.

Pour importer vos clips dans le projet, allez sur la barre de menu et sélectionnez File/Import/Media.
Choisissez vos clips depuis votre disque dur.

Vous pouvez a présent les faire glisser dans la timeline pour commencer le montage.

Pour monter des clips avec Avid Media Composer 2018, créez un nouveau projet et réglez le format
vidéo et la fréquence d’images appropriés. Dans cet exemple, les clips sont réglés sur 1080p24.

New Project

Format:

New Project 1080p/24

Film
Search Data Folder:
Default

ter Dimension:

YCbCr 709 %

Stereoscoplc:

off

Project Folder

Manage Presets

Cancel

Régler le nom et les options de votre projet dans Avid Media Composer 2018
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Lancez le logiciel Avid Media Composer 2018, la fenétre de sélection du projet apparait.

Cliguez sur le bouton New Project et nommez votre projet dans la fenétre du
nouveau projet.

Dans le menu déroulant Format, sélectionnez HD 1080 > 1080p/24 et cliquez sur OK pour
créer le projet.

Double-cliquez sur le projet dans la fenétre Select Project pour 'ouvrir.
Sélectionnez File > Input > Source browser et naviguez jusqu’aux fichiers a importer.
Sélectionnez votre chutier cible depuis le menu déroulant Target bin, puis cliquez sur

Import pour importer les fichiers.

Lorsque les clips apparaissent dans le chutier, vous pouvez faire glisser vos clips dans la timeline
et commencer le montage.

Pour monter des clips Apple ProRes 422 HQ avec le logiciel Adobe Premiere Pro CC, créez un
nouveau projet et réglez le format vidéo et la fréquence d’'images appropriés. Dans cet exemple,
les clips sont réglés sur ProRes 422 HQ 1080p25.

New Project

Mercury Playback Engine GPU Acceleration (OpenCL)

Timecode

Audio Samples

Choisissez le nom et réglez les options de votre projet dans Adobe Premiere Pro CC

Lancez Adobe Premiere Pro CC. Sur I'écran de bienvenue, sélectionnez New Project.
Une fenétre contenant les paramétres du projet apparait.

Nommez votre projet. Choisissez un emplacement pour votre projet en cliquant sur
Parcourir et en sélectionnant le dossier désiré. Une fois le dossier sélectionné, cliquez sur
OK dans la fenétre New Project.

Allez sur la barre de menu d’Adobe Premiere Pro CC et sélectionnez File/Import.
Choisissez ensuite les clips que vous souhaitez monter. Les clips apparaissent dans la
fenétre Projet.

Faites glisser le premier clip que vous souhaitez monter sur I'icbne New ltem située en bas
a droite de la fenétre du projet. Une nouvelle séquence possédant les mémes parametres
que votre clip est créée.

Vous pouvez a présent les faire glisser sur la timeline pour commencer le montage.
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Assistance

Le moyen le plus rapide d’obtenir de l'aide est d’accéder aux pages d’assistance en ligne de
Blackmagic Design et de consulter les dernieres informations concernant votre Video Assist.

Pages d’assistance en ligne de Blackmagic Design

Les dernieres versions du manuel, du logiciel et des notes d’assistance peuvent étre consultées sur
la page d’assistance technique de Blackmagic Design : www.blackmagicdesign.com/fr/support.

Forum Blackmagic Design

Le forum Blackmagic Design est une source d’information utile qui offre des idées innovantes pour
vos productions. Cette plateforme d’aide vous permettra également d’obtenir des réponses rapides
a vos questions, car un grand nombre de sujets peuvent avoir déja été abordés par d’autres
utilisateurs. Pour vous rendre sur le forum : http://forum.blackmagicdesign.com

Contacter le service d’assistance de Blackmagic Design

Sivous ne parvenez pas a trouver l'aide dont vous avez besoin dans les pages d’assistance ou sur
notre forum, veuillez utiliser 'option « Envoyez-nous un email », accessible sur la page d’assistance
pour envoyer une demande d’aide par email. Vous pouvez également cliquer sur le bouton « Trouver
un support technique » situé sur la page d’assistance et ainsi contacter le centre d’assistance
technique Blackmagic Design le plus proche de chez vous.

Vérification du logiciel actuel

Pour vérifier quelle version du logiciel Blackmagic Video Assist est installée sur votre ordinateur,
ouvrez la fenétre About Blackmagic Video Assist.

= Sur macOS, ouvrez le logiciel Blackmagic Video Assist Setup dans le dossier Applications.
Sélectionnez A propos de Blackmagic Video Assist dans le menu d’application pour
connaltre le numéro de version.

= Sur Windows 8, ouvrez le logiciel Blackmagic Video Assist Setup dans le menu de
Démarrage. Cliquez sur le menu Assistance et sélectionnez A propos de Blackmagic Video
Assist pour connaitre le numéro de version.

= Sous Windows 8.1, sélectionnez la fleche de I'écran de démarrage et faites défiler le
menu vers le bas jusqu’au dossier Blackmagic Design, puis lancez le Blackmagic Video
Assist Setup.

= Sous Windows 10, appuyez sur le bouton de démarrage et sélectionnez All apps. Faites
défiler vers le bas jusqu’au dossier Blackmagic Design, puis lancez le Blackmagic Video
Assist Setup.

Comment obtenir les dernieres mises a jour du logiciel

Apres avoir vérifié quelle version du logiciel Blackmagic Video Assist Setup est installée sur votre
ordinateur, veuillez vous rendre au centre de support technique Blackmagic Design a I'adresse
suivante www.blackmagicdesign.com/fr/support pour vérifier les dernieres mises a jour.

Méme s'il est généralement conseillé d’exécuter les dernieres mises a jour, évitez d’effectuer une
mise a jour logicielle au milieu d’un projet important.
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Avis reglementaires

Elimination des déchets d’équipements électriques et électroniques au sein de I’'Union

européenne.
Le symbole imprimé sur ce produit indique qu’il ne doit pas étre jeté avec les autres

ﬁ déchets. Cet appareil doit étre déposé dans un point de collecte agréé pour étre recyclé.
Le tri, I'élimination et le recyclage séparés de vos équipements usagés permettent de
préserver les ressources naturelles et d’assurer le recyclage de ces équipements dans le
respect de ’lhomme et de I'environnement. Pour obtenir plus d’informations sur les points
de collecte pour recycler votre appareil, veuillez contacter 'organisme responsable du
recyclage dans votre région ou le revendeur du produit.

@ Cet équipement a été testé et déclaré conforme aux limites imposées aux appareils

numeériques de classe A, en vertu du chapitre 15 des regles de la FCC. Ces limites ont pour
objectif d’'assurer une protection suffisante contre les interférences nuisibles lorsque
'équipement est utilisé dans un environnement commercial. Cet appareil génére, utilise
et émet de I'énergie de fréquences radio et peut, en cas d’installation ou d’utilisation non
conforme aux instructions, engendrer des interférences nuisibles au niveau des
communications radio. Lutilisation de cet équipement en zone résidentielle est susceptible
de provoquer des interférences nuisibles, auquel cas il sera demandé a I'utilisateur de
corriger ces interférences a ses frais.

Lutilisation de cet appareil est soumise aux deux conditions suivantes :
Cet appareil ne doit pas causer d’interférences nuisibles.

Cet appareil doit accepter toute interférence regue, y compris les interférences pouvant
entrainer un dysfonctionnement.

R-R-BMD-20200131002
R-R-BMD-201907002
R-R-BMD-201907003

[E R-R-BMD-20200131001

Déclaration de ISDE Canada

ICES-3 (A)
NMB-3 (A)

Cet appareil est conforme aux normes canadiennes relatives aux appareils numériques de Classe A.

Toute modification ou utilisation de ce produit en dehors de son utilisation prévue peut annuler la
conformité avec ces normes.

Les connexions aux interfaces HDMI doivent étre effectuées avec des cables HDMI blindés
d’excellente qualité.

Cet équipement a été testé pour étre en conformité avec une utilisation prévue dans
un environnement commercial. Si cet équipement est utilisé dans un environnement domestique, il
peut provoquer des interférences radio.

Avis reglementaires
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Informations de sécurité

Cet appareil peut étre utilisé dans un climat tropical lorsque la température ambiante n‘excede
pas 40°C.

Veillez a ce que 'espace autour du produit soit suffisant afin de ne pas compromettre la ventilation.

Les pieces de cet appareil ne sont pas réparables par 'opérateur. Toute opération d’entretien doit
étre effectuée par un centre de service Blackmagic Design.

En cas d’ensoleillement, prenez soin de garder votre appareil a 'ombre. Evitez toute exposition de
'appareil ou de la batterie en lithium a un ensoleillement prolongé. Gardez les batteries en lithium
a I'abri des sources de chaleur.

Déclaration de I’Etat de Californie

Ce produit est susceptible de vous exposer a des produits chimiques, dont des traces de
polybromobiphényle dans les parties en plastique, reconnu par I'Etat de Californie comme étant
responsable de cancers, d’'anomalies congénitales ou d’autres effets nocifs sur la reproduction.

Pour de plus amples informations, veuillez vous rendre sur www.P65Warnings.ca.gov.

Note pour Singapour

'adaptateur d’alimentation fourni avec votre équipement Blackmagic Design possede des fiches
interchangeables pour correspondre aux prises de nombreux pays. Chaque fiche dont le numéro
de modele est APD2-UK ou APD2-EU est approuvée et adaptée pour une utilisation a Singapour.

Informations de sécurité
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Garantie

Par la présente, Blackmagic Design garantit que ce produit sera exempt de défauts matériels et de
fabrication pendant une durée d’un an a compter de la date d’achat. Si un produit s’avere défectueux
pendant la période de garantie, Blackmagic Design peut, a sa seule discrétion, réparer le produit
défectueux sans frais pour les pieces et la main-d’ceuvre, ou le remplacer.

Pour se prévaloir du service offert en vertu de la présente garantie, il vous incombe d’informer
Blackmagic Design de I'existence du défaut avant expiration de la période de garantie, et de prendre
les mesures nécessaires pour I'exécution des dispositions de ce service. Le consommateur a la
responsabilité de s'occuper de I'emballage et de I'expédition du produit défectueux au centre de
service nommément désigné par Blackmagic Design, en frais de port prépayé. Ilincombe au Consommateur
de payer tous les frais de transport, d’assurance, droits de douane et taxes et toutes autres charges
relatives aux produits qui nous auront été retournés et ce quelle que soit la raison.

La présente garantie ne saurait en aucun cas s'appliquer a des défauts, pannes ou dommages causés
par une utilisation inappropriée ou un entretien inadéquat ou incorrect. Blackmagic Design n’a en aucun
cas I'obligation de fournir un service en vertu de la présente garantie : a) pour réparer les dommages
résultant de tentatives de réparations, d’installations ou tous services effectués par du personnel non
qualifié par Blackmagic Design, b) pour réparer tout dommage résultant d’une utilisation inadéquate
ou d’une connexion a du matériel incompatible, c) pour réparer tout dommage ou dysfonctionnement
causé par l'utilisation de pieces ou de fournitures n‘appartenant pas a la marque de Blackmagic Design,
d) pour examiner un produit qui a été modifié ou intégré a d’autres produits quand I'impact d’une telle
modification ou intégration augmente les délais ou la difficulté d’examiner ce produit.

CETTE GARANTIE REMPLACE TOUTE GARANTIE EXPLICITE OU IMPLICITE. BLACKMAGIC DESIGN
ET SES REVENDEURS DECLINENT EXPRESSEMENT TOUTE GARANTIE IMPLICITE DE
COMMERCIALISATION OU D’ADAPTATION QUEL QU’EN SOIT LE BUT. LA RESPONSABILITE DE
BLACKMAGIC DESIGN POUR REPARER OU REMPLACER UN PRODUIT S’AVERANT DEFECTUEUX
CONSTITUE LA TOTALITE ET LE SEUL RECOURS EXCLUSIF PREVU ET FOURNI AU CONSOMMATEUR
POUR TOUT DOMMAGE INDIRECT, SPECIFIQUE, ACCIDENTEL OU CONSECUTIF, PEU IMPORTE QUE
BLACKMAGIC DESIGN OU SES REVENDEURS AIENT ETE INFORMES OU SE SOIENT RENDU COMPTE
AU PREALABLE DE PEVENTUALITE DE CES DOMMAGES. BLACKMAGIC DESIGN NE PEUT ETRE TENU
POUR RESPONSABLE DE TOUTE UTILISATION ILLICITE OU ABUSIVE DU MATERIEL PAR LE
CONSOMMATEUR. BLACKMAGIC DESIGN N’EST PAS RESPONSABLE DES DOMMAGES RESULTANT
DE LUTILISATION DE CE PRODUIT. LE CONSOMMATEUR UTILISE CE PRODUIT A SES SEULS RISQUES.
© Copyright 2021 Blackmagic Design. Tous droits réservés. ‘Blackmagic Design’, ‘DeckLink’, ‘HDLink’, ‘Workgroup Videohub’,
‘Multibridge Pro’, ‘Multibridge Extreme’, ‘Intensity’ et ‘Leading the creative video revolution’ sont des marques déposées aux

Etats-Unis et dans d’autres pays. Tous les autres noms de société et de produits peuvent étre des marques déposées des sociétés
respectives auxquelles ils sont associés.
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Willkommen

Vielen Dank, dass Sie sich zum Kauf eines Blackmagic Video Assist entschieden haben.

2015 haben wir den originalen Blackmagic Video Assist vorgestellt. Wir wollten Sie dabei unterstutzen,
mit beliebigen Kameras Video in besserer Qualitat zu drehen. Heute fihren wir mit Freude den
Blackmagic Video Assist 12G HDR in die Video Assist Familie ein.

Wir haben die Blackmagic Video Assist Produktfamilie unter groker Begeisterung aus der Taufe
gehoben. Wir mdchten lhnen mit diesen Rekordern/Monitoren die perfekte Loésung geben, mit jeder
Art von Kamera besseres Video zu filmen. Der Video Assist vereint unsere beste Monitoring- und
Aufzeichnungstechnik fur die Bildkontrolle am Set und professionelle Aufzeichnungen in einem
bedienfreundlichen, superkompakten Produkt.

Der Blackmagic Video Assist kann auf Inre Kamera montiert oder flir allgemeine Aufzeichnungs- und
Monitoringzwecke auf einem Tisch eingesetzt werden. Daher bietet er sich als Master-Rekorder fur
einen Live-Produktionsmischer wie den ATEM Mini an.

Uber 3G-SDI- und 12G-SDI-Eingénge kénnen Sie HD- oder Ultra-HD-Inhalte auf einem hochwertigen
LC-Display prifen. Auf den 12G-Modellen geht das sogar in HDR. Das HDR-Display mit bis zu 2.500
Nits ist selbst in hellem Sonnenlicht gut sichtbar.

Zum Aufzeichnen auf SD-Karten ist ein Kartenschacht vorhanden und flr Daueraufzeichnungen
gibt es auf dem 7-Zoll-Modell sogar zwei. Der Video Assist ist ein sagenhaft vielseitiger Monitor mit
Aufzeichnungskapazitat. Er kann mit jeder beliebigen Kamera fur Projekte aller Art eingesetzt werden.

Die Bedienungsanleitung liefert Ihnen alle Informationen, die Sie fir die Inbetriebnahme lhres
Blackmagic Video Assist benotigen.

Bitte sehen Sie auf der Support-Seite unter www.blackmagicdesign.com/de/support nach der

aktuellsten Version der Bedienungsanleitung und Softwareupdates fur Ihren Video Assist. Halten

Sie lhre Produktsoftware stets auf dem aktuellsten Stand und sichern Sie sich so den Zugriff auf die
neuesten Features. Bitte registrieren Sie sich beim Herunterladen der Software mit Ihren Kontaktdaten,
damit wir Sie Uber neu veroffentlichte Versionen informieren kdnnen. Wir arbeiten standig an neuen
Features und Verbesserungen und wirden uns Uber Ihr Feedback freuen.

e &

Grant Petty
CEO Blackmagic Design


http://www.blackmagicdesign.com/de/support
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Erste Schritte

In diesem Abschnitt erfahren Sie, wie Sie lhren Video Assist zum
ersten Mal in Betrieb nehmen. Folgende Punkte werden erlautert.

Anschliefken an das Stromnetz
Anschliefsen von Videoquellen
Anschlieen von Audioquellen

Einschieben von SD-Karten

So einfach geht die Inbetriebnahme lhres Blackmagic Video Assist: Stromkabel einstecken,
Videoquelle anschlieken und eine SD-Karte einschieben.

Stecken Sie das mitgelieferte Netzteil in die Strombuchse an der rechten Seite Ihres Video Assist,
um den Monitor mit Strom zu versorgen. An den 12G-Modellen des Video Assist konnen Sie den
Verbinder am Gerat festdrehen, um versehentliche Unterbrechungen zu vermeiden.

Schalten Sie das Gerat durch Driicken der Ein-/Austaste rechts am Monitor ein. Halten Sie die Taste
gedrickt, um ihn auszuschalten.

+12V POWER

Schlieken Sie den Monitor Uber die +12V-Buchse
an eine externe Stromzufuhr an. Halten Sie die Ein-/
Austaste gedriickt, um das Gerat einzuschalten

Das mit lhrem Blackmagic Video Assist 12G HDR mitgelieferte Stromkabel ist mit einem
Sperrmechanismus ausgestattet, um Unterbrechungen zu vermeiden. Zur Stromversorgung
des Video Assist kdnnen Sie jedoch jedes beliebige 36W-12V-Stromkabel verwenden.

Die Stromversorgung lhres Video Assist ist auch mit gangigen Sony Akkus der L-Serie moglich, die
in unterschiedlichen Ausflihrungen erhéltlich sind.
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Schieben Sie den Akku an der daflir vorgesehenen Stelle nach unten, bis er einrastet. Um den Akku
herauszunehmen, halten Sie die Taste Uber dem Akku gedrlckt und schieben ihn heraus

Aufladen des Akkus

Akkus der L-Serie sind sehr gangig und finden fur vielerlei Videoausristung Verwendung.
Daher gibt es eine Vielzahl an Ladegeraten zum Aufladen lhrer Akkus. Dazu zahlen unter
anderem wandsteckdosenahnliche Ladegerate mit einem einzelnen sowie Modelle mit zwei
Einschiben und LC-Display, das den Ladezustand Ihrer Akkus anzeigt. Bei der Auswahl
eines Akkuladegerats sollten Sie darauf achten, dass es zu Ihrem Produktionsworkflow
passt. Einige Akkuladegerate werden bspw. Uber USB mit Strom versorgt und sind daher
praktisch fur unterwegs. Andere Ladegerate erfordern eine Netzstromversorgung und
eignen sich eher fur Studios und Buros.

Beim ersten Hochfahren Ihres Blackmagic Video Assist werden Sie aufgefordert, aus elf verfliigbaren
Sprachen lhre gewlinschte Sprache auszuwahlen. Tippen Sie auf lhre bevorzugte Sprache und dann
auf ,Aktualisieren. Ihre Spracheinstellungen kdnnen Sie jederzeit Uiber die SETUP-Registerkarte im
Dashboard-Menu andern.

English

Cancel
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Schlieken Sie als nachstes lhre SDI- oder HDMI-Videoquelle an den Mini-BNC-, BNC- oder HDMI-
Eingang an. Adapterkabel von Mini- nach Standard-BNC kdnnen Sie im Videofachhandel in |hrer
Ndhe erwerben.

Linke Gerateseite Rechte Gerateseite

INALOG AUDIO IN

spiouT

Den Ton kénnen Sie

Uber den eingebauten
Lautsprecher abhoren,
oder indem Sie

Kopfhorer in die
Kopfhérerbuchse stecken.
Der Lautsprecher ist
wahrend der Aufzeichnung
und dem Monitoring
stummgeschaltet.

Schlieken Sie lhre
Videoquelle an den
linksseitigen SDI- oder
HDMI-Eingang an. Ein
HDMI-Fernseher oder
SDI-Monitor wird Uber
den HDMI- bzw. SDI-
Ausgang angeschlossen.

HOMI OUT

HOMIIN

Wenn Sie lhre Videoquelle anschlieken, wird Audio gleich mit angeschlossen, da die Tonsignale in
das SDI- bzw. HDMI-Video eingebettet sind. Ins 7-Zoll-Modell des Video Assist 12G HDR sind
Mini-XLR-Buchsen verbaut, an die Sie auch externe symmetrische Analogaudioquellen
anschlieen kdnnen.

HINWEIS Auf dem 7-Zoll-Modell des Video Assist 12G HDR lassen sich die
Audioeinstellungen so einrichten, dass Sie analoge Audioinhalte auf den Kanalen 1und 2
aufzeichnen kénnen. Alternativ kdnnen Sie je nach Format Ihrer Videoquelle einen Kanal
fir analoges Audio und den anderen fir SDI- oder HDMI-Audio nutzen. Weitere
Informationen zu Analogaudio, und wie Sie Pegeleinstellungen vornehmen, sind im
Abschnitt ,Audio® weiter hinten im Handbuch zu finden.

Schieben Sie zunachst eine kompatible SD-Karte ein, um mit lhrem Video Assist aufzunehmen.

Fdr hochqualitative HD-Aufzeichnungen empfehlen wir Hochgeschwindigkeits-SD-Karten mit UHS-1.
Wenn Sie nur in Standard Definition oder bei geringeren Bitraten mit weniger hochwertiger
Kompression aufnehmen, geht dies ggf. auch mit langsameren Karten. Grundsatzlich gilt: Je
schneller die Karte, desto besser.

Fir Ultra-HD-Aufnahmen empfehlen wir, Hochgeschwindigkeits-SD-Karten des Typs UHS-II zu
verwenden. Um mit dem Blackmagic Video Assist 12G HDR in ProRes HQ Ultra HD bis 2160p/60
aufzunehmen, mussen die Karten Schreibgeschwindigkeiten von mehr als 224 MBit/s meistern.

Das 7-Zoll-Modell des Video Assist hat sogar zwei SD-Kartenschéachte. Fir Aufzeichnungen mit einer
Karte konnen Sie einen beliebigen Schacht benutzen. Oder schieben Sie fur Daueraufzeichnungen
oder schnelle Speichertragerwechsel zwei SD-Karten ein.

Erste Schritte
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Vor Gebrauch miissen Sie Ihre Karten entweder in HFS+ oder exFAT formatieren. Uber die Speicher-
einstellungen geht das Formatieren Ihrer Medien ganz einfach. Informationen zur Formatierung von
Speichertréagern finden Sie unter ,Speichertrager” weiter hinten im Handbuch.

Schieben Sie eine in HFS+ oder exFAT formatierte SD-Karte mit UHS-I oder UHS-II ein, um aufzunehmen.
Ihre SD-Karte lasst sich mithilfe der Speichereinstellungen im Touchscreen-Mend miihelos formatieren

Das war fiir den Einstieg schon alles. Strom und Video sind angeschlossen, die SD-Karte ist
formatiert — nun kann aufgezeichnet werden!

Aufzeichnung

Um direkt mit der Aufzeichnung zu beginnen, tippen Sie einfach auf den kreisformigen Aufnahme-
Button am unteren Rand des LCDs. Tippen Sie auf den Stopp-Button, um die Aufnahme zu beenden.

1 VA101

120min

Waéhrend der Aufzeichnung wird der Timecode in
der oberen Mentileiste in Rot angezeigt

Clips kénnen in Apple ProRes- und Avid DNx-Codecs aufgezeichnet werden.

Alternativ geben Sie lhrem Video Assist vor, die Aufnahme per Timecode oder per Trigger-
Aufzeichnung tber SDI-Start/-Stopp auszuldsen.

Wenn die obere und untere Menileiste auf lhrem 5 Video Assist 12G HDR verborgen
sind, erscheint am unteren LCD-Rand ein kleiner Aufnahmebalken. Er bestéatigt Ihnen auf
einen Blick, dass die Aufzeichnung lduft. Durch eine Wischgeste nach oben oder unten
blenden Sie die Menlleisten auf dem Bildschirm wieder ein.

Aufzeichnung
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Wischen Sie auf dem Bildschirm der 5-Zoll-Modelle des Video Assist nach
oben oder unten, um die Meniileisten ein- oder auszublenden

HINWEIS Vergewissern Sie sich beim Aufzeichnen von einer HDMI- oder SDI-Kamera, dass
die Ausgabe sauber und frei von Overlays ist. Andernfalls werden die in der Videoausgabe
Ihrer Kamera enthaltenen Einblendungen zusammen mit dem Bild aufgezeichnet. Naheres
kénnen Sie dem Abschnitt ,Saubere HDMI-Aufzeichnungen von DSLR-Kameras® entnehmen.

Beim 7-Zoll-Modell des Blackmagic Video Assist konnen Sie den Aufnahmestart und -stopp mit
einem externen LANC-Controller aus der Ferne vorgeben. Stecken Sie den LANC-Controller einfach
in die 2,5-mm-LANC-Buchse rechts am Gerat.

Die 7-Zoll-Modelle unterstitzen bei Verwendung von mehr als einer Karte Daueraufzeichnungen.
Dies gilt auf den 12G-Modellen des Video Assist auch fir externe tiber den USB-C-Port verbundene
Laufwerke. Wenn die Aufzeichnung wichtiger Veranstaltungen unterbrechungsfrei vonstatten gehen
soll, schieben Sie einfach eine zweite SD-Karte ein oder schlieken ein externes Laufwerk an. Ist lhr
aktueller Speichertrager voll, 1auft Ihre Aufzeichnung automatisch auf dem néchsten weiter. Bei
diesem Vorgang werden keine Frames ausgelassen. Beispiel: Endet der erste Abschnitt auf Karte 1
bei 00:40:01:00, so lauft die Aufzeichnung auf der zweiten Karte bei 00:40:01:01 weiter.

Platzieren Sie beim Schneiden lhrer Clips in der Timeline den zweiten Clip einfach ans Ende des ersten.
Die Aufzeichnung beider Clips wird dann abgespielt, als bestiinde sie aus einem einzelnen Clip.

Der Anschluss von zusétzlichen Speichertragern gestattet Ihnen zudem einen schnellen Austausch
von Medien. Wenn Sie auf eine andere Karte oder das aktive Laufwerk wechseln wollen, halten Sie
einfach den Aufnahme-Button gedriickt. Die Aufzeichnung wird ohne Frameauslassungen auf dem
ndchsten verfigbaren Medium fortgesetzt. Jetzt kénnen Sie den ersten Speichertréger entfernen
und direkt das neue Medium verwenden.

Um unterbrechungsfrei aufzuzeichnen oder Speicherkarten schnell auszutauschen,
sind Karten vor Beginn der Aufzeichnung unbedingt zu formatieren. Sie kdnnen lhre
SD-Karte oder |hr externes Laufwerk formatieren, wahrend auf ein anderes Medium
aufgezeichnet wird. Um die Speichereinstellungen aufzurufen, tippen Sie einfach auf den
jeweiligen Speicherindikator. Weitere Informationen zur Formatierung finden Sie im
Abschnitt ,Speichertréager” weiter hinten im Handbuch.

Aufzeichnung
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Manche DSLRs nehmen kameraintern 8-Bit-Video auf, andere geben saubere Videobilder tiber HDMI
aus. Sie konnen die kamerainterne Kompression umgehen, indem Sie die DSLR-Kamera Uber den
HDMI-Ausgang an lhren Video Assist anschlieken und so in 10-Bit-ProRes- oder Avid-DNx-Codecs
in hoher Qualitat aufnehmen. Manche DSLR-Kameras konnen Inhalte in 10 Bit 4:2:2 ausgeben. Diese
sind qualitativ besser als kameraintern aufgezeichnete, auf 8 Bit komprimierte Inhalte bei 4:2:0.

Viele DSLR-Kameras kdnnen zudem nur Uber kurze Spannen aufnehmen. Mit externen
Aufzeichnungen umgehen Sie diese Einschrankung, was ein weiterer Vorteil ist. Besonders
praktisch ist dies bei der Aufnahme von Live-Events oder Interviews flir Dokumentationen.

Um dieses Funktionsmerkmal optimal auszunutzen und saubere Bildsignale auszugeben, schalten
Sie die Overlay-Funktion Ihrer Kamera aus. Normalerweise erfolgt dies Uiber die Einstellungen der
HDMI-Ausgabe lhrer DSLR-Kamera. Geben Sie dort vor, dass keine Statusinformationen im
Videosignal anzuzeigen sind. Das ist wichtig, da in der HDMI-Ausgabe enthaltene und somit im Bild
sichtbare Overlays (Bildinformationen) auch in Ihrem Video aufgenommen werden. Meistens wird
das wohl unerwiinscht sein.

So vergewissern Sie sich, dass keine Overlays von der DSLR-Kamera sichtbar sind:
Verbergen Sie die Bildschirm-Messanzeigen, indem Sie auf dem Touchscreen auf- oder
abwarts wischen. So kontrollieren Sie ausschlieklich das DSLR-Kamerabild. Auf dem 7-Zoll-
Modell des Video Assist 12G HDR funktioniert die obere Menuleiste am oberen Rand des
LCDs unabhéngig und getrennt vom Bild. Dies gestattet Ihnen, das gesamte Bild sauber zu
kontrollieren, gleichzeitig jedoch die obere Mentileiste im Blick zu behalten.

Ohne die Bildschirm-Messanzeigen konnen Sie auf der Videoausgabe Ihrer DSLR-Kamera
sorgfaltig prifen, dass auker dem sauberen Videobild keinerlei weitere Informationen sichtbar
sind. Sind auf dem LCD lhres Video Assist Kamera-Overlays zu sehen, schalten Sie die HDMI-
Overlays auf Ihrer Kamera in den Einstellungen fur die HDMI-Ausgabe oder das Display aus.

Mit einer sauberen HDMI-Ausgabe von Ihrer Kamera konnen Sie jetzt Video in besserer Qualitat
aufzeichnen.

Wiedergabe

Die Transportbuttons befinden sich in der unteren Menileiste. Wenn lhre untere Menileiste
verborgen ist, wischen Sie einfach auf dem Bildschirm nach oben oder unten, um sie einzublenden.

Wiedergabe Tippen Sie auf den Wiedergabe-Button, um Ihre Clips abzuspielen.

Tippen Sie auf den Stopp- oder Pause-Button, um die Wiedergabe an

Sto
PP einem bestimmten Videoframe einzufrieren.

Tippen Sie mehrmals auf die Uberspringen-Buttons, um wiederholt
vorwarts und ruckwarts durch Ihre Clips zu springen. Tippen Sie einmal
auf den Uberspringen-Button, um den aktuellen Clip erneut zu starten.

Uberspringen

Halten Sie einen der Uberspringen-Buttons gedriickt, um in den
Shuttle-Modus zu wechseln. Jetzt kdnnen Sie durch Antippen des
entsprechenden Shuttle-Buttons bei halber bis 50-facher Geschwindigkeit
vor oder zurlick navigieren. Tippen Sie auf den Stopp- oder Wiedergabe-
Button, um die Buttons in den Uberspringen-Modus zuriickzuversetzen.

Shuttle

000000
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Scrubben Sie vorwdrts oder riickwérts durch Clips, indem Sie den Scrubbing-Regler
nach links oder rechts ziehen. Oder wischen Sie zum Jogging durch das Video lUber den
Bildschirm.

War_190116_021

1 VA101

120min

Joggen Sie mit Wischgesten nach links oder rechts durch das Video

Sie haben die Méglichkeit, in der unteren Meniileiste entweder die Uberspringen-Buttons oder das
Histogramm anzuzeigen. Wenn die Option ,Histogramm anzeigen® auf der SETUP-Registerkarte des
Dashboard-Men(s aktiviert ist, sind nur die Aufnahme-, Wiedergabe- und Stopp-Buttons sichtbar.

Tippen Sie wahrend der Wiedergabe lhres Clips erneut auf den
Wiedergabe-Button, um Ihren Video Assist so einzustellen,
dass er den aktuellen Clip in Dauerschleife abspielt.

Endlosschleife

Tippen Sie erneut auf den Wiedergabe-Button, um alle lhre

Endlosschleife alle Clips
P aufgezeichneten Clips in einer Endlosschleife abzuspielen.

Tippen Sie erneut, um zur Echtzeit-Wiedergabe

Wiedergabe zurtickzukehren.

Im Endlosschleifen-Modus wird der aktive Clip in der Timeline vergrofert dargestellt. Das gibt Ihnen
mehr Kontrolle, wenn Sie mit dem Abspielkopf durch den Clip scrubben.

Andern von Einstellungen

Alle Video Assist Modelle kommen mit einer grofken Auswahl an Funktionen und
benutzerspezifischen Einstellungen.

Der Hauptbildschirm umfasst eine obere und eine untere Menlleiste. Die obere Meniileiste bietzt
Zugang zu Monitor-Overlays, Codec, Format, Quelleinstellungen, Scopes und zum Dashboard-Menu
sowie eine Timecode-Anzeige und Akkustand-Indikatoren.
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Die untere Menlleiste beinhaltet Transportbuttons, Speicherindikatoren und Audiopegelmeter. Auch
eine Histogramm-Anzeige kann lber das Menii aktiviert und anstelle der Uberspringen-Buttons in
der unteren linken Menlileiste eingeblendet werden.

Beide Mentleisten konnen auf dem 5-Zoll-Modell des Video Assist 12G HDR durch
Wischen nach oben oder unten aus der Ansicht verborgen werden. Auf dem 7-Zoll-Modell
bleibt die obere Menileiste immer eingeblendet.

Das in Registerkarten unterteilte Dashboard-Men( rufen Sie Uber das MenU-Icon in der oberen
Menileiste auf. Es umfasst folgende Registerkarten: AUFZEICHNUNG, MONITORING, SETUP und
LUTS. Auf den 7-Zoll-Modellen gibt es zuséatzlich eine Registerkarte flir AUDIO, tber die Sie in die
Eingabeeinstellungen fir weitere XLR-Kanéle gelangen.

AUFZEICHNUNG

ProRes

Navigieren Sie durch die Seiten, indem Sie von links nach
rechts wischen oder auf die seitlichen Pfeile tippen

Jede Registerkarte des MenUs verfligt Uber zwei oder mehr Seiten mit Optionen, durch die Sie mit
Wischgesten auf dem Bildschirm nach links oder rechts navigieren konnen. Oder Sie tippen auf die
seitlichen Pfeile. Durch Tippen auf CODEC oder QUELLE in der oberen Menlleiste 6ffnen Sie die
AUFZEICHNUNG-Registerkarte des Mendis.
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Ihr Video Assist zeigt Ihnen Overlays auf dem LCD an, die Ihnen bei angeschlossener Kamera die
Handhabung von Belichtung, Fokus, Komposition und Bildeinstellung erleichtern.

In diese Einstellungen gelangen Sie Uber das Monitor-Overlay-lcon in der oberen linken Ecke lhres Video
Assist. Sie kdnnen diese Einstellungen auch auf der MONITORING-Registerkarte im Dashboard-Men(
einzeln ein- und ausschalten oder alle auf einmal deaktivieren, indem Sie auf ,Clean-Feed" tippen.

MONITORING

Deaktivieren Sie alle Overlays durch Auswahlen von ,Clean-Feed*

Zebra

Die Zebra-Funktion hilft Innen, die Belichtung zu optimieren. Entsprechend werden alle Abschnitte in
lhrem Video, die das vorgegebene Zebra-Level Uiberschreiten, mit diagonalen Linien versehen. Wenn
Sie im Zebra-Modus etwa 100 % vorgeben, wissen Sie, dass alle schraffierten Abschnitte lhres Bildes
abgeschnitten werden. Wenn Sie im Zebra-Modus 90 % vorgeben, kbnnen Sie sich darauf verlassen,
dass Sie fur die Belichtung gentigend Reserve haben, um die Highlights in Ihrer Aufnahme zu schitzen.

Zebra-Einstellungen auf dem Blackmagic Video Assist

Mit dem Zebra-Modus lassen sich auch Bildbereiche hervorheben, die fur bestimmte
Videopegel in der Wellenformdarstellung stehen. Wenn Sie Zebra bspw. auf 50 %
einstellen, kdnnen Sie Bildabschnitte erkennen, die auf dem Waveform-Scope ebenfalls
etwa 50 % betragen.

Peaking und Focus Assist

Die Einstellungen fir die Fokussierhilfen ,Peaking“ und ,Focus Assist” sind hochst effektive
Hilfsmittel zum schnellen Fokussieren lhrer Bilder. ,Peaking” umrandet die scharfsten Bereiche des
Bildes. Wie ausgepragt die Umrandungslinien dargestellt werden, bestimmen Sie tber die
Empfindlichkeitseinstellungen.

Tippen Sie auf die Links- oder Rechtspfeile oder ziehen Sie den Schieberegler nach links oder
rechts, um die Empfindlichkeitseinstellungen zu andern. Zur Wahl stehen die Empfindlichkeitsstufen
LNiedrig®, ,Mittel” und ,Hoch". Falls die Umrandungen auf detail- und kontrastreichen Bildern zu
stark ablenken, geben Sie ,Niedrig“ oder ,Mittel* vor. Alternativ kdnnen Sie die Umrandungen flr
Aufnahmen mit geringerem Kontrast und weniger Zeichnung verstarken, um sie besser zu erkennen.
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Umrandungslinien sind sehr praktisch. Manchmal sind diese Linien derart ausgepragt, dass Sie
die Tiefe lhrer Brennebene priifen kdnnen. Beobachten Sie zudem, wie sich diese Ebene beim
Drehen des Fokusrings tiefer in Ihre Aufnahme hinein oder aus ihr heraus verlagert. Verandern
Sie die Umrandungsfarbe, um die Linien im Bild hervorzuheben, wenn diese wegen farblicher
Ubereinstimmung mit dem Bild schlecht sichtbar sind. Sollten Sie die Umrandungen optisch als zu
storend empfinden, wahlen Sie stattdessen ,Peaking”. Die Farbe der Linien &ndern Sie auf der
MONITORING-Registerkarte im Mendi. Dort kbnnen Sie auch auf ,Peaking” umstellen.

Frame-Markierungen

Die Frame-Markierungs-Funktion stellt Overlays mit Bildrandmarkierungen entsprechend der
Seitenverhaltnisse fur diverse Film-, Fernseh- und Online-Normen bereit. Wenn ,Frame-Markierung*
aktiviert ist, tippen Sie auf die Links- und Rechtspfeile oder ziehen Sie den Schieberegler nach links
oder rechts, um lhre Bildrandmarkierung einzustellen.

Folgende Bildrandmarkierungen werden unterstutzt:

2,40:1, 2,39:1und 2,35:1

Zeigt das mit anamorphotischer oder kontrastarmer Darstellung auf Breitbildkinoleinwanden kompatible
Breitbildseitenverhaltnis an. Die drei leicht voneinander abweichenden Breitbild-einstellungen

sind auf im Laufe der Zeit wechselnde Filmstandards zurlickzufiihren. 2,39:1ist einer der derzeit
meistverwendeten Standards.

2:1

Zeigt ein etwas breiteres Verhéltnis als 16:9, aber ein schmaleres als 2,35:1 an.

1,85:1

Zeigt ein weiteres gangiges kontrastarmes Seitenverhaltnis fir Breitbildkinoleinwénde an.
Das Verhaltnis ist etwas breiter als HDTV, aber schmaler als 2,39:1.

14:9

Zeigt ein 14:9-Bildseitenverhaltnis an, das von einigen Sendeanstalten als Kompromiss zwischen

16:9- und 4:3-Fernsehern verwendet wird. [dealerweise bleibt sowohl 16:9- als auch 4:3-Footage

gut erkennbar, wenn sie auf das 14:9-Format beschnitten wird. Sie kdnnen dieses Verhaltnis als
kompositorische Markierung verwenden, wenn Sie wissen, dass |hr Projekt von einem Fernsehsender
ausgestrahlt wird, der in 14:9 sendet.

4:3
Zeigt das mit SD-Fernsehbildschirmen kompatible 4:3-Seitenverhaltnis an und hilft zudem bei der
Kadrierung mit zweimal anamorphotischen Adaptern.

Bildrandmarkierungen mit einem Verhaltnis von 2,40:1 eignen sich zur Auswahl eines
Bildausschnitts, der géngigen kontrastarmen Breitbildkinoformaten entspricht

Andern von Einstellungen

293



Raster
Ihr Video Assist verfiigt Uber drei verschiedene Kadrierungshilfen.

Drittel Mit dem Drittel-Prinzip lassen sich Einstellungen anhand zweier vertikaler und
horizontaler Linien, die das Bild in beiden Richtungen in Drittel unterteilen,
sehr effektiv komponieren. Das menschliche Auge sucht in der Regel im
Schnittpunktbereich dieser Linien nach Action. Deshalb platziert man dort gerne
Dinge, die von wesentlichem Interesse sind.

Fadenkreuz Die ,Fadenkreuz“-Einstellung blendet in der Mitte des Bildes ein Fadenkreuz ein. Wie
das Drittelraster ist auch das Fadenkreuz ein sehr hilfreiches Kompositionswerkzeug.
So fangt man das Objekt genau in der Mitte eines Bildes ein.

Mittiger Punkt Bei der Einstellung ,Mittiger Punkt® wird ein Punkt in der Mitte des Bildes
eingeblendet. Der mittige Punkt dient dem gleichen Zweck wie das Fadenkreuz,
ist aber ein dezenteres Overlay, das weniger aufdringlich wirkt.

Durch Tippen auf zwei Optionen kdnnen Sie eine Kombination aus ,Drittel®,
,Fadenkreuz® und ,Mittiger Punkt® aktivieren. ,Fadenkreuz® und ,Mittiger Punkt®
konnen nicht gemeinsam ausgewahlt werden.

Die Augenpartie eines Schauspielers wird oftmals im oberen Bildschirmdrittel
positioniert. Bei der Platzierung hilft Ihnen hier die Markierung des horizontalen oberen
Bilddrittels. Uberdies dienen Drittel zur Beibehaltung einer einheitlichen Kadrierung von
einer Einstellung zur nachsten.

Falschfarben

Die Falschfarbenfunktion blendet Farb-Overlays auf Ihrem Bild ein, die flir Belichtungswerte stehen.
Die Farbwerte entsprechen den optimalen Belichtungseinstellungen. Pink steht bspw. fir hellere
Hauttdone und Grin fur 38,4 % Mittelgrau. Falschfarben sind aukerdem hilfreich, um zu erkennen, ob
Schatten oder Lichter ganz oder beinahe abgeschnitten werden.

Dank einer Reihe unterschiedlicher Tonwerte, die zeitgleich auf dem LCD angezeigt werden,
bekommen Sie einen besseren Uberblick iiber Ihre Belichtungseinstellungen, damit Sie die
Beleuchtung am Set anpassen oder etwaige Anderungen vornehmen kénnen.

Die folgende Abbildung zeigt Ihnen, welche Farben welchen Tonwerten entsprechen.
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Falschfarbendarstellung

Ihr Video Assist verfiigt auch Uber Einstellungen, um die Helligkeit des LCDs, den Kontrast und die
Séattigung anzupassen. In diese Einstellungen gelangen Sie tber das Monitor-Overlay-lcon.

1:13:02:15 sl
- ;Q ?’6.
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.

Vergrokert oder verringert den Unterschied zwischen hellen und dunklen

Kontrast E Bildbereichen. Ein hoher Kontrast kann einem Bild Tiefe verleihen und
Details hervorheben. Ein geringer Kontrast kann ein Bild hingegen weicher
und flacher erscheinen lassen.

Helligkeit ﬁ_ Passt die Helligkeit Ihres LCDs an. Beispiel: Um das Display bei grellem Licht
im Freien besser lesbar zu machen, erhohen Sie seine Helligkeit.

Séttigung O Bewegen Sie den Sattigungsregler, um den Farbanteil im angezeigten Bild

zu erhohen oder zu verringern.

Die Einstellungen bleiben auch nach Ausschalten des Geréts erhalten. An dieser Stelle sei erwahnt,
dass sich an diesen Einstellungen vorgenommene Anderungen zwar auf das auf dem LCD
angezeigte Bild, jedoch nicht auf das aufgenommene Video auswirken.

Automatisches Dimmen

Der Blackmagic Video Assist 12G HDR kann Helligkeitswerte bis 2.500 Nits abbilden. Zum Schutz
des Geréts bei hohen Betriebstemperaturen wird die automatische Dimmfunktion aktiviert und die
Bildschirmhelligkeit verringert. Mit steigender Betriebstemperatur des Video Assist verringert sich
die Bildschirmhelligkeit stetig mit. Sinkt die Gerédtetemperatur wieder, stellt sich die Helligkeit wieder
auf den vorgegebenen Wert ein.

Ist die Helligkeit Ihres Video Assist bspw. auf 100 % eingestellt und Sie benutzen ihn an einem
heiken Tag bei direktem Sonnenlicht, steigt die Geratetemperatur.

Sobald die Betriebstemperatur des Gerats auf Uber 46 °C steigt, erscheint neben dem Monitor-
Overlay-Icon in der oberen Menlleiste eine Warnung.
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Die Warnung informiert Sie dariiber, dass die Temperaturgrenze fiir diesen Bildschirmhelligkeitswert
fast erreicht ist.

In diesem Fall haben Sie folgende Méglichkeiten:

Option 1 — Verringern Sie die Bildschirmhelligkeit manuell

Tippen Sie auf die Warnung, um den Helligkeitsregler einzublenden. Der Schieberegler zeigt Ihnen die
maximal verfligbare Helligkeit an. Ziehen Sie den Regler nach links, um die Helligkeit zu reduzieren.
Die Temperaturwarnung verschwindet, sobald die Geratetemperatur sinkt.

el —
(L ¥}

Option 2 — Verwenden Sie die automatische Dimmfunktion

Sobald die Temperatur die Grenze erreicht, wird der Bildschirm automatisch gedimmt. Die
automatische Dimmfunktion aktiviert sich, um Ihr Gerat vor Uberhitzung zu schiitzen. Mit Ansteigen
der Temperatur des Video Assist sinken die Helligkeitswerte stetig. Sinkt die Temperatur des Gerats,
wird die Helligkeit erh6ht und stellt sich schlieklich wieder auf den vorgegebenen Wert ein.

Codec

Unter CODEC wird der derzeit ausgewahlte Codec angezeigt. Tippen Sie auf diese Schaltflache, um
den gewiinschten Codec und die Qualitat auszuwahlen.

AUFZEICHNUNG

Codec-Optionen auf dem Blackmagic Video Assist 12G HDR
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AUFZEICHNUNG M R SETUP

Codec-Optionen auf dem Blackmagic Video Assist 3G

Unterstiitzte Codecs

ProRes-Codecs werden als QuickTime-Dateien gespeichert. DNxHD- und DNxHR-Dateien kdnnen
im QuickTime- oder im nativen MXF-Format aufgezeichnet werden, bei dem das Kiirzel MFX im
Codecnamen enthalten ist. In der nachstehenden Tabelle finden Sie Néaheres zu den Codec-Optionen.

Blackmagic Blackmagic
Video Assist 3G Video Assist 12G HDR
Codecs Bittiefe Bittiefe
ProRes 422 HQ 10 10
ProRes 422 10 10
ProRes 422 LT 10 10
ProRes Proxy 10 10
DNxHD 220x 8 -
DNxHD 145 8 -
DNxHD 45 8 —
DNxHD 220x MXF 8 -
DNxHD 145 MXF 8 =
DNxHD 45 MXF 8 -
DNxHR HQX - 10
DNxHR SQ - 8
DNxHR LB — 8
DNxHR HQX MXF - 10
DNxHR SQ MXF - 8
DNxHR LB MXF - 8
Blackmagic RAW 3:1 - 12
Blackmagic RAW 5:1 — 12
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Blackmagic Blackmagic

Video Assist 3G Video Assist 12G HDR
Codecs Bittiefe Bittiefe
Blackmagic RAW 8:1 - 12
Blackmagic RAW 12:1 - 12
Blackmagic RAW QO — 12
Blackmagic RAW Q5 - 12

Format
Auflosung und Framerate der Videoeingabequelle werden in der oberen Meniileiste unter FORMAT
angezeigt. Z. B. 2160p/29,97; 2160p/25; 1080p/59,94 usw.

Folgende Videoeingabe- und -ausgabeformate werden unterstiitzt:

SDI-Ein- und -Ausgabe
SD-Videonormen 525i/59,94 NTSC,; 625i/50 PAL

HD-Videonormen 720p/50; 720p/59,94; 720p/60

1080p/23,98; 1080p/24; 1080p/25: 1080p/29,97; 1080p/30;
1080p/50; 1080p/59,94; 1080p/60

1080PsF/23,98; 1080PsF/24; 1080PsF/25; 1080PsF/29,97;
1080PsF/30; 1080i/50; 1080i/59,94; 1080i/60

2K-Videonormen Blackmagic Video Assist 12G HDR Modelle:
2Kp/23,98 DCI; 2Kp/24 DCI; 2Kp/25 DCI;
2KPsF/23,98 DCI; 2KPsF/24 DCI; 2KPsF/25 DCI

Ultra-HD-Videonormen Blackmagic Video Assist 12G HDR Modelle:
2160p/23,98; 2160p/24; 2160p/25; 2160p/29,97; 2160p/30
2160p/50; 2160p/59,94; 2160p/60

4K-Videonormen Blackmagic Video Assist 12G HDR Modelle:
4Kp/23,98 DCI; 4Kp/24 DCI; 4Kp/25 DCI
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HDMI-Ein- und -Ausgabe
SD-Videonormen

HD-Videonormen

Ultra-HD-Videonormen

4K-Videonormen

Timecode

525i/59,94 NTSC,; 625i/50 PAL

720p/50; 720p/59,94; 720p/60

1080p/23,98; 1080p/24; 1080p/25: 1080p/29,97; 1080p/30;
1080p/50; 1080p/59,94; 1080p/60

1080i/50; 1080i/59,94; 1080i/60

Blackmagic Video Assist 12G HDR Modelle:
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30
2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Blackmagic Video Assist 12G HDR Modelle:
4Kp/23,98 DCI; 4Kp/24 DCI; 4Kp/25 DCI

Wahrend der Aufzeichnung oder Wiedergabe zeigt Ihnen die Timecode-Ansicht oben auf dem
Display immer die aktuelle Zeit des Clips an. Sie haben die Wahl zwischen Timeline- und Clip-
Timecode oder sogar SMPTE. Tippen Sie einfach auf die Timecode-Anzeige, um zwischen SMPTE-
und Clip-Timecode umzuschalten.

00:32:01:05 &

00:32:01:11

&)
<]

00:00:00:00 4,

01:13:02:15 3

Die Buchstaben ,TC“ rechts neben dem Timecode verweisen auf
den SMPTE-Timecode-Modus.

Der Zeitzahler zeigt den Timeline-Timecode an.

Wenn das Gerat sowohl im Timecode- als auch im Timeline-Modus
aufzeichnet, werden die Ziffern in Rot angezeigt.

Weist Ihre Quelle keinen glltigen Timecode auf, beginnt der
Timecode fir jede Aufzeichnung bei 00:00:00:00.

Bei der Eingabe von externem Timecode erscheint rechts neben
dem Timecode das Kurzel EXT.
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Trigger-Aufzeichnung

Mit dieser Option starten oder stoppen Sie eine Aufzeichnung, die durch tGber den SDI- oder
HDMI-Eingang empfangene Signale ausgeldst wurde. Tippen Sie auf die ,Trigger Rec*-Schaltflache
in der oberen Statusleiste, um diese Option auszuwdhlen. Die Trigger-Aufzeichnung schalten Sie im
Dashboard-MenU auf der zweiten Seite der AUFZEICHNUNG-Registerkarte ein.

Keine

Um die Trigger-Aufzeichnung zu deaktivieren, wéhlen Sie ,Aus* oder ,Nie*.

Videostart/-stopp

Diese Einstellung gibt Inrem Video Assist vor, die Aufnahme zu starten bzw. zu stoppen,
wenn Sie die Taste fur Aufnahmestart und -stopp an Ihrer Kamera betéatigen.

Zum Starten bzw. Stoppen der Trigger-Aufzeichnung per SDI/HDMI muss Ihre Kamera die
Aufzeichnung per Auslésung tber HD-SDI bzw. HDMI unterstitzen.

Kameras mit Trigger-Aufzeichnungsfunktion bieten ggf. Mentioptionen wie ,Trigger REC”,
,HD-SDI Remote I/F” oder ,SDI Remote Start/Stop Trigger”.

Timecode Run

Wenn ,T/C Run® ausgewahlt ist, beginnt Ihr Video Assist mit der Aufnahme, sobald er laufenden
Timecode in Ihrer SDI- oder HDMI-Quelle erkennt. Wenn der Timecode stoppt, hort auch die
Aufnahme auf. Diese Feature ist nitzlich, wenn Kameras angeschlossen werden, die keine
Aufnahmeauslosung tber SDI unterstitzen. Ggf. missen Sie in den Timecode-Einstellungen Ihrer
Kamera die Option ,Record Run” vorgeben, damit der Timecode nur dann lauft, wenn Ihre Kamera
tatsachlich aufzeichnet.

Sind auf Ihrer Kamera andere Timecode-Einstellungen vorgegeben, bspw. Tageszeit-Timecode,
so lauft der Timecode standig und 18st fortwahrend die Aufzeichnung auf Ihrem Blackmagic Video
Assist aus.

Die SETUP-Registerkarte im Dashboard-MenU des Blackmagic Video Assist bietet zusatzliche
Timecode-Funktionen.

AUFZEICHNUNG MONITORING

Ab Ende letzter Clip

Keine Frame-Auslassungen

00:00:00:00 Timeline

Timecode-Eingabeoptionen auf den 5-Zoll-Modellen
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Timecode-Eingabe
Es stehen drei Timecode-Eingabeoptionen fiir die Aufzeichnung zur Verfligung.

Videoeingabe

Diese Option Ubernimmt den in die SDI- und HDMI-Signale eingebetteten Timecode mit eingebetteten
SMPTE RP-188 Metadaten. Das sorgt fiir die Synchronisierung Ihrer SDI- oder HDMI-Quellen mit der
auf Ihrem Video Assist aufgezeichneten Datei.

Extern

Wahlen Sie zur Eingabe von Timecode Uber XLR auf den 7-Zoll-Modellen des Video Assist die
Option ,Extern®.

Ab Ende letzter Clip

Mit dieser Timecode-Auswahl beginnt jede Aufzeichnung einen Frame nach dem letzten Frame des
vorigen Clips. Endet Ihr erster Clip bspw. bei 10:28:30:10, beginnt der Timecode des nachsten Clips
bei 10:28:30:11.

Preset

Diese Option verwendet den unter ,Timecode-Voreinstellung“ eingegebenen Timecode.

Timecode-Praferenz

Fir NTSC-Quellen mit Bildwechselfrequenzen von 29,97 oder 59,94 haben Sie die Wahl zwischen
Aufzeichnungen mit folgenden Optionen: ,Frame-Auslassungen” oder ,Keine Frame-Auslassungen®.
Wenn Sie nicht sicher sind, ob Ihr Video Frameauslassungen unterstlitzt oder nicht, tippen Sie auf
»Standard®. Damit wird die Norm der Eingabequelle beibehalten oder standardmafkig Frames
fallengelassen, wenn kein glltiger Timecode erkannt wird.

Timecode-Voreinstellung

Sie konnen lhren Timecode manuell vorgeben, indem Sie auf das Stift-lcon tippen und den Code fur
die Startzeit Uber den Touchtastenblock eingeben.

Timecode-Ausgabe

Fur die Timecode-Ausgabe gibt es zwei Optionen. Diese bestimmen auch die Timecode-Ansicht in
der oberen Menlleiste.

Timeline

Tippen Sie auf diese Option, um Timeline-Timecode auszugeben.

Clip

Diese Option gibt den Timecode lhres Clips aus.

HDR

Das super helle Display des Blackmagic Video Assist 12G HDR eignet sich perfekt fir HDR-
Workflows. Der Wide Color Gamut bildet 100 % des DCI-P3-Farbraums ab und die
Helligkeitseinstellungen ermd&glichen Ihnen sogar das Arbeiten drauken bei hellem Sonnenlicht.

Wenn Sie in HDR aufzeichnen oder HDR-Content abspielen, steht rechts neben der Timecode-
Anzeige ,HDR" Die HDR-Informationen werden an den SDI- und HDMI-Ausgéngen markiert. Sie
konnen also ein HDR-fahiges Gerat wie bspw. einen HDR-Fernseher anschliefen, um sich den
vollen Gamut auf einem grofkeren Bildschirm anzusehen.

Beim Aufzeichnen von .mov-Dateien in Apple ProRes oder Avid DNxHR sind die HDR-Informationen
in den Metadaten der Datei enthalten.
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Quelle

Zeigt die ausgewahlte SDI- oder HDMI-Eingabequelle an. Um die Einstellungen fur lhre
Eingabequelle zu 6ffnen und diese auf SDI oder HDMI einzustellen, tippen Sie auf QUELLE.

Akkustand

Der Akkustand-Indikator gibt Aufschluss tUber den aktuellen Akkustand. Durch Tippen auf das
Batteriesymbol 6ffnen Sie eine vergrokerte Ansicht mit genaueren Informationen Uber den
Ladezustand lhrer Akkus.

Bei Verwendung von 12V-Strom statt Akkus wird anstelle der Akkusymbole ,AC* angezeigt.

01:13:02:15
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Ihr Video Assist speist sich im eingeschalteten Zustand zunachst aus dem Akku mit dem geringeren
Ladezustand und wechselt unterbrechungsfrei zum anderen Akku Uber, sobald der erste leer ist.
Wenn die verbleibende Akkulaufzeit bei unter 25 % liegt, wird das Batteriesymbol in Rot angezeigt.

Videoscopes

Der Blackmagic Video Assist verfiigt Uber vier Echtzeit-Videoscopes, die Sie zur Kontrolle der
Luminanz- und Chromapegel Ihrer Videosignale nutzen kdnnen. Zur Auswahl stehen die Scopes
Waveform, Parade, Vektorskop und Histogramm. Uberpriifen Sie anhand dieser Scopes die tonale
Balance und die Pegel lhres Videos, um ein Stauchen der Schwarz- und ein Clipping der Weikwerte
zu verhindern. Zuséatzlich kénnen Sie Ihre Clips auf etwaige Farbstiche untersuchen.

Waveform Parade Vektorskop Histogramm

Die Videoscopes-Menluleiste mit Anzeigeoptionen fir Scopes
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Alle Scopes sorgen flr eine akkurate grafische Analyse unterschiedlicher Charakteristiken lhres
Videosignals. Sie zeigen lhnen die relative Starke und Verteilung einzelner Videokomponenten wie
Luma, Chroma, Sattigung, Farbton sowie der roten, griinen und blauen Farbkanéale an, aus denen
sich die Farbe und der Kontrast Ihres Videosignals ergeben.

Aktivieren von Scopes

Um die Videoscopes zu aktivieren, tippen Sie je nach Modell entweder auf das Scopes-
Icon oder die Histogramm-Anzeige. Hier kdnnen Sie das gewlinschte Scope auswahlen.
Zur Wahl stehen Waveform, Parade, Vektorskop und Histogramm. Um das Videobild ohne
Scope zu betrachten, wéhlen Sie ,Video®.

Tippen Sie auf das Scopes-lcon, um das Meni zu schlieken. Nun haben Sie Zugriff auf die
Transportbuttons und sehen die Audiopegelmeter.

Anpassen von Scopes
Ist ein Scope ausgewadhlt, kdnnen Sie die Einstellungen fur die Scope-Helligkeit und die
Deckkraft durch Antippen des Einstellungs-lcons auf der linken Bildschirmseite 6ffnen.

Scope-Helligkeit

Passen Sie die Helligkeit an, um Details auf dem Scope-Graphen mehr bzw. weniger definiert
anzuzeigen.

Hintergrund-Deckkraft

Passen Sie die Opazitat an, um den Grad der Transparenz fur den Scope-Hintergrund vorzugeben.

Durch Anpassen dieser beiden Einstellungen finden Sie die perfekte Kombination, um
Video und Scopes zugleich zu sehen.

Tippen Sie auf das Vorschaufenster, um das Scope im Vollbildmodus zu betrachten und

das Videobild in der rechten oberen Bildschirmecke anzuzeigen. Auch hierbei behalt man
Scope und Videobild gleichzeitig im Auge, kann sich auf diese Weise jedoch die Scopes mit
mehr Details anzeigen lassen. Sie kdnnen das Vorschaufenster durch Ziehen an die
gewlnschte Stelle verschieben.

2160924 00:03:27:05
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Waveform Parade Vektorskop Histogramm

Durch Tippen auf das Vorschaufenster werden die Scopes im Vollbildmodus
und das Videobild in der rechten oberen Bildschirmecke angezeigt

Andern von Einstellungen

303



Waveform

Die Wellenform-Anzeige liefert eine digital kodierte Wellenform, die denen herkémmlicher Luminanz-
Wellenformmonitore ahnelt. Sie wird genutzt, um die Luma- bzw. Helligkeitspegel Ihres Videosignals
zu kontrollieren.

Der untere Teil des Graphen stellt den Schwarztonwert bzw. die Schatten des Bilds dar, wahrend der
obere Bereich den Weiftwert bzw. die Highlights widerspiegelt. Der Bereich zwischen dem oberen
und unteren Rand des Graphen stellt den allgemeinen Bildkontrast dar. Wellenformen sehen je nach
Bildinhalt anders aus. Wenn Sie kontrastreiche Videobilder kontrollieren, kann es sein, dass es in
den mittleren Graubereichen keine sichtbaren Werte gibt.

Um perfekte Videopegel ohne Ubersteuerung zu erhalten, sollten Sie sich vergewissern, dass die
Schwarztone auf Ihrer Wellenform nicht unter O % und die Weitone nicht tber 100 % liegen. Pegel
aulkerhalb dieser Grenzen gelten als Ubersteuert und fihren dazu, dass Details in den Schatten und
Lichtern lhres Bilds verloren gehen.

Der Wellenform-Monitor zeigt eine grafische Darstellung eines Videobilds an, die die Lumawerte
entsprechend der horizontalen Position innerhalb des Bilds abbildet. Wenn Sie bspw. eine Szene im
Freien drehen, bei der die linke Seite des Himmels Uberbelichtet ist, sehen Sie, dass die linke Seite
des Graphen die 100%-Grenze Uberschreitet.

':!‘\ﬁ‘l:lp:{:} 00032920
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Waveform Parade Vektorskop Histogramm

Die Wellenform-Anzeige mit Luminanzwerten

RGB-Parade

Die RGB-Parade setzt sich aus einzelnen Wellenformen flr die Luminanz des roten, grinen und
blauen Farbkanals zusammen. Mithilfe der RGB-Parade lassen sich die Pegel der einzelnen
Farbkanale miteinander vergleichen. Gleichzeitig werden durch den Vergleich von Lichtern,
Mitteltdnen und Schatten der einzelnen Kanéle Farbstiche sichtbar gemacht. Hier ein Beispiel: Sind
die Schatten im blauen Kanal starker ausgepragt, haben die Schwarztone im Bild einen Blaustich.

Die Moglichkeit, die Tonwertspannen der einzelnen Farbkanale miteinander zu vergleichen, bietet
lhnen einen extrem detaillierten Uberblick tiber die Farbverteilung in Ihrem Bild. Auf diese Weise
lassen sich Probleme mit dem Weikabgleich und Farbstiche im Handumdrehen erkennen. Und da die
Parade-Anzeige Wellenformen fir jeden Farbkanal darstellt, kbnnen Sie dartiber hinaus sehen, ob
eine bestimmte Farbe ausschlagt. Das wird aus der kombinierten Wellenform ggf. nicht ersichtlich.

Die Darstellung der drei separaten RGB-Wellenformen erfolgt nach denselben Grundséatzen wie die
Wellenform-Anzeige. Auch hier stehen die oberen, mittleren und unteren Bereiche entlang der
horizontalen Achse des Videobilds jeweils fur die Lichter, Mitteltone und Schatten.
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Waveform Parade Vektorskop Histogramm

Die RGB-Parade stellt die Luminanz des roten, grinen und blauen
Kanals in Wellenformen dar

Vektorskop

Das Vektorskop spiegelt den allgemeinen Farbtonbereich sowie die Sattigung in einem Bild wider.
Der Blackmagic Video Assist verfligt Uber ein klassisches Vektorskop. Hierbei handelt es sich um
einen Graphen, dessen Zielwerte flir eine hundertprozentige Farbbalkensattigung an den
Rastermarkierungen um den Graphen herum angeordnet sind.

Bei stark gesattigten Farben innerhalb eines Bilds weiten sich diese Bereiche weiter Richtung Rand
aus. Weniger gesattigte Farben sind hingegen naher am Mittelpunkt des Vektorskops angeordnet.
Der Mittelpunkt steht fir eine Sattigung von 0 %. Die Verastelung des Vektorskops in
unterschiedlichen Winkeln ldsst Ruckschliisse darauf ziehen, wie viele Farbtdne in lhrem Bild
vorhanden sind. Die jeweiligen Winkel zeigen Ihnen an, um welche Farbtone es sich handelt.

Zusatzlich konnen Sie anhand der Zentrierung des Graphen in Relation zum Mittelpunkt des
Vektorskops sehen, ob es ein Farbungleichgewicht im Bild gibt. Hier ein Beispiel: Ist der
Vektorskopgraph nicht zentriert und neigt sich in eine bestimmte Richtung, kdnnen Sie daraus
schlieken, dass Ihr Bild einen Farbstich enthalt.

Der Weilkabgleich lasst sich zwar ebenso mit der RGB-Parade wie mit dem Vektorskop prifen,
Probleme mit dem Weifsabgleich sind in der Vektorskop-Anzeige jedoch oftmals leichter erkennbar.

E‘wi:l:lplnl 00:03:33:00

{@} Video Waveform Parade Vektorskop Histogramm

Das Vektorskop spiegelt den allgemeinen Farbton sowie
die Sattigung in einem Bild wider
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Fir die Bildkontrolle von Videosignalen mit Hauttonen empfiehlt es sich, die Séttigung
der warmen Farben auf dem Vektorskop entlang des feinen, diagonalen Strichs nahe der
10-Uhr-Stellung zu konzentrieren. Da die sogenannte Hauttonlinie sich nach der typischen
Farbe von Blut an der Hautoberflache richtet, gilt sie fiir alle Hautpigmentierungen. Deshalb
gibt es keine bessere Methode, um jede Hautfarbe nattrlich erscheinen zu lassen.

Hineinzoomen in den Vektorskopgraphen

Mithilfe der Zoom-Funktion der Vektorskop-Anzeige konnen Sie den Graphen vergrofern, um
die Farbinformationen lhres Bilds naher zu betrachten. Praktisch ist dies beim Monitoring von
entsattigten Bildern, deren Farbinformationen sich typischerweise im mittleren Bereich der
Darstellung anhaufen.

So zoomen Sie in die Vektorskop-Anzeige hinein:
Tippen Sie fur zweifache Vergrokerung zweimal hintereinander auf den Bildschirm.
Tippen Sie flr vierfache Vergrofkerung erneut zweimal hintereinander.

Tippen Sie wieder zweimal hintereinander, um zur Standardansicht zurtickzukehren.

Histogramm

Das Histogramm zeigt die Luminanzverteilung bzw. die Grauwerte entlang einer horizontalen Skala an.
Anhand des Histogramms konnen Sie Uberpriifen, wie wahrscheinlich es ist, dass Details in den Lichtern
oder Schatten des Videos abgeschnitten werden. Das Histogramm zeigt auch, wie sich Anderungen
in den mittelhellen Bildpartien Ihres Videos, dem sogenannten Gamma-Bereich, auswirken.

Am linken Rand des Histogramms werden die Schatten bzw. Schwarzwerte und ganz rechts die
Lichter bzw. WeiRkwerte angezeigt. Wenn Sie beim Monitoring eines Kamerabilds die Blende des
Objektivs o6ffnen oder schlieken, werden Sie sehen, dass sich die Informationen im Histogramm
entsprechend nach links oder rechts verlagern. Sie kdnnen somit die Schatten und Lichter Ihrer
Bilder auf Clipping iberpriifen. Gleichzeitig bekommen Sie einen Uberblick iiber sichtbare Details in
den Tonwertspannen. Hier ein Beispiel: Eine breitgefdcherte Bandbreite an Informationen im
mittleren Bereich des Histogramms deutet auf eine gute Belichtung flr Details in den Mitteltdnen
Ihres Bilds hin.

sDI
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{0 Video Waveform Parade Vektorskop Histogramm

Das Histogramm zeigt die Luminanzverteilung bzw. die
Grauwerte entlang einer horizontalen Skala an
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Ihr Video wird wahrscheinlich Gbersteuert, wenn sich die Informationen tUberwiegend entlang der
horizontalen 0%- oder oberhalb der 100%-Skala bliindeln. Clipping von Videoiberpegeln ist bei
Drehs nicht wilnschenswert, denn die Details in den Lichtern und Schatten miissen erhalten werden,
wenn Sie spéter in einer kontrollierten Umgebung eine Farbkorrektur vornehmen mochten.
Versuchen Sie daher, lhre Belichtung wéhrend eines Drehs konstant zu halten, sodass die
Informationen an den Randern des Histogramms stufenweise abfallen, wahrend sich das Gros der
Informationen um die Mitte herum biindelt. Auf diese Weise haben Sie spater bei der Farbkorrektur
mehr Spielraum und die Schatten und Lichter erscheinen nicht flach und detailarm.

Zoom

Die Zoom-Funktion l&dsst Sie in Ihr Bild hineinzoomen, um bei angeschlossener Kamera sorgfaltig
die Scharfstellung zu priifen oder sich Feinheiten in lhrem Videobild anzusehen. Die Zoom-Funktion
kann bei der Bildausschnittwahl einer Einstellung sowohl vor als auch wahrend der Aufzeichnung
oder Wiedergabe verwendet werden.

Um zu zoomen, tippen Sie einfach zweimal hintereinander auf den Bildschirm. Das Zoom-Fenster
erscheint in der oberen linken Bildschirmecke. Um verschiedene Bildausschnitte zu betrachten,
berthren und ziehen Sie den entsprechenden Bildschirmbereich. Tippen Sie erneut zweimal
hintereinander auf den Bildschirm, um zur Standardansicht zurtickzukehren.

Zoomstatus-Indikator des Blackmagic Video Assist

Histogramm-Anzeige

Links in den Bildschirm-Messanzeigen zeigt ein Histogramm die Helligkeitsverteilung in lhrem Video
an. Auf dem Display wird reines Schwarz nahe des linken Rands und reines Weifs nahe des rechten
Rands angezeigt. Solange sich das Videosignal nicht an den Réandern staucht, wissen Sie, dass
Schatten und Lichter nicht abgeschnitten werden. Das bedeutet, dass die Zeichnung in der
Tonwertspanne lhres Videos erhalten bleibt.

Die Histogramm-Anzeige kdnnen
Sie Uber die SETUP-Registerkarte
im Dashboard-Menu ein- und ausschalten
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Speicherindikatoren

Zeigen den Status der Speichertrager an. Der Blackmagic Video Assist unterstitzt bis zu zwei
SD-Kartenschachte. Die 12G-Modelle verfiigen zudem Uber eine Anschlussmdéglichkeit fiir externe
Laufwerke.

So geben Sie die zu bespielende Karte vor:
Tippen Sie auf den Speicherindikator, um die Speichereinstellungen zu offnen.
Wahlen Sie dort die zu bespielende Karte aus.

Tippen Sie auf ,Beenden® oder den Pfeil, um die Speichereinstellungen zu verlassen.

1 VA101 2 Ext. Laufw.
————

120min 60min

Die Speicherindikatoren auf dem 5“ Blackmagic Video Assist 12G HDR geben
Aufschluss Uiber den Status des SD-Kartenschachts sowie des externen Laufwerks

Der Blackmagic Video Assist 12G HDR verfiigt Uber einen USB-C-Anschluss, iber den Sie ein
einzelnes Laufwerk oder eine Blackmagic MultiDock 10G mit bis zu vier SSDs verbinden kénnen.
So geben Sie |hr aktives Laufwerk auf dem Blackmagic Video Assist 12G HDR vor:
Tippen Sie auf die Laufwerk-Schaltflache, um die Speichereinstellungen zu offnen.
Tippen Sie auf ,Laufwerksliste*.

Tippen Sie auf das gewiinschte Laufwerk, sodass es blau hinterlegt wird. Tippen Sie auf
~Laufw. verwenden®. Das aktive Laufwerk ist am vertikalen blauen Balken auf der linken
Seite der Laufwerk-Schaltflache erkennbar.

Tippen Sie auf ,Beenden*, um zum vorigen Bildschirm mit den Speichereinstellungen
zurtickzukehren.

Tippen Sie erneut auf ,Beenden®, um den Bildschirm mit den Speichereinstellungen zu
verlassen.

Andern von Einstellungen

308



Laufwerk 17 10GE / 50GB 60min

Laufwerk 18 0OS X Extended 750GB /1.2TB 60min

Beenden Laufw. verwenden Laufw. formatieren

Laufwerksansicht auf den 12G-Modellen des Video Assist

Wichtig: Wenn das gewiinschte Laufwerk bereits in Benutzung oder nur ein Laufwerk verfiigbar ist,
ist der ,Laufw. verwenden“-Button ausgegraut.

Uber das Menti fiir die Speichereinstellungen kénnen Sie auch lhre Speichertrager formatieren.
Né&heres zur Formatierung von Speichertrédgern finden Sie unter ,Formatieren von Speichertragern
mit dem Video Assist” weiter hinten im Handbuch.

Die Speicherindikatoren unterscheiden sich je nach Video Assist Modell. Sie zeigen entweder die
Nummer, den Namen, Status und Speicherstand des Medienschachts oder nur die Nummer und den
Status an.

Nummer

Die Nummer bezieht sich auf den Speicherschacht bzw. -anschluss. Auf dem Blackmagic Video
Assist 12G HDR stehen die ,1“ und ,2“ bspw. fiir die SD-Kartenschachte und die ,3“ flir das externe
Laufwerk. Auf dem 5 Zoll groken 12G-Modell des Video Assist bezieht sich die ,2° immer auf das
per USB-C angeschlossene externe Laufwerk. Auf den 12G-Modellen des Video Assist kdnnen Sie
im Formatierungsvorgang den Namen des Mediums hinzufiigen.

Name
Der Name Ihres Speichertrdagers wird rechts neben der Nummer angezeigt. So kdnnen Sie sich
vergewissern, dass Sie immer auf die richtige Karte bzw. das richtige Laufwerk aufzeichnen.

Fortschrittsbalken
Je nach aktuellem Status wird der Balken entweder in Blau, Weik oder Rot angezeigt. Der
Farbbalken zeigt auch den belegten Speicherplatz auf der Karte an.

@ Der blaue Balken zeigt den aktiven Speichertrager an. Antippen des
Wiedergabe-Buttons startet die Wiedergabe von dieser Karte bzw. diesem
Laufwerk. Wenn Sie Video aufzeichnen mochten, erfolgt das auch auf dieser
Karte bzw. diesem Laufwerk.

(" Derweike Balken weist darauf hin, dass eine SD-Karte oder ein externes
Laufwerk verbunden, aber nicht aktiv ist. Ein komplett ausgeflillter weilker Balken
zeigt an, dass der Datentrager voll ist.

G \Vahrend der Aufzeichnung ist der Balken rot.
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Verbleibende Kapazitat

Der Speicherstand zeigt die verbleibende Kapazitat auf dem Medium oder den Status des
Schachts an.

Verbleibende Kapazitat

Weist Ihre SD-Karte oder |Ihr Laufwerk freien Speicherplatz auf, wird dieser beruhend auf dem
derzeit ausgewadhlten Quellformat, Codec und Qualitatseinstellungen in Stunden:Minuten:Sekunden
angezeigt. Verbleibt weniger als eine Stunde, wird die Zeit nur in Minuten:Sekunden angezeigt.
Wenn wahrend der Aufzeichnung weniger als 5 Minuten verflugbar sind, wechselt die Anzeige auf

Rot. Sobald weniger als 3 Minuten Speicherplatz verbleiben, blinkt die Anzeige abwechselnd in Rot
und Weif.

Wenn keine Quelle an lhren Video Assist angeschlossen ist, zeigt die Anzeige den verbleibenden
Speicherplatz auf der SD-Karte oder dem externen Laufwerk an.

Medienstatus

Ist kein Speichertrager vorhanden, wird ,Keine Karte“ oder ,Kein Laufwerk® angezeigt. Ist eine
SD-Karte oder ein aktives externes Laufwerk voll, wird hier ,Karte voll“ bzw. ,Laufw. voll“ angezeigt.
So wissen Sie, wenn es Zeit ist, den Speichertrager auszutauschen. Sobald Sie eine neue SD-Karte
einschieben, wird die Aufzeichnung automatisch auf dieser Karte fortgesetzt. Ist ein externes Laufwerk
angeschlossen, lauft die Aufzeichnung darauf weiter, wenn auch die zweite SD-Karte voll ist.

Audiopegelmeter

Die Audiopegelmeter in der unteren Mentleiste zeigen bis zu vier Audiokandle an. Diese konnen
Uber die SETUP-Registerkarte im Dashboard-MenU auf PPM- oder VU-Meter eingestellt werden.
Sie kdnnen auch bestimmen, welche Kanéle in den beiden unteren Pegelmetern angezeigt werden.
Dies ist unter der Einstellung MONITORING-KANALE der AUDIO-Registerkarte im Dashboard-Meni
moglich. Mit der Auswahl weiterer Kanédle verandert sich auch die Kanalnummer der Onscreen-
Audiopegelmeter.

Lautsprecher- und Kopfhorerpegel

Blenden Sie zum Justieren der Lautstarke des im Video Assist verbauten Lautsprechers oder der
Kopfhorer zunachst mit einer Auf- oder Abwartswischgeste auf dem LCD die untere Menlileiste ein.
Tippen Sie dann auf die Audiopegelmeter, um die Einstellungen fur die Lautstarke und die Pegel fur
Analogaudio zu 6ffnen. Verschieben Sie den Lautstadrkeregler, um die Lautstarke des Lautsprechers
oder der Kopfhorer zu erhéhen bzw. zu reduzieren.

01:13:02:15
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Um bei Anschluss eines Mikrofons eine akustische Ruckkopplung zu vermeiden,
aktiviert sich der Lautsprecher nur wahrend der Wiedergabe. Wenn lhr Video Assist zur
Aufzeichnung oder fiirs Monitoring der Videoeingabe verwendet wird, schaltet der
Lautsprecher sich aus.

Zusatzlich zum Lautsprecher und den Kopfhorern kdnnen Sie auf dem 7-Zoll-Modell des Video
Assist 12G HDR auch die XLR-Eingabepegel anpassen.

Flr optimalen Ton ohne Clipping passen Sie den Schieberegler fir jede Eingabe einzeln an.
Idealerweise sollten die Pegelspitzen Ihres Audios im gelben Bereich liegen. Schlagen die
Pegelspitzen jedoch in den roten Bereich aus, so besteht die Gefahr einer Ubersteuerung lhres Tons.

Tippen Sie zum Anpassen der Pegel flir Analogaudio auf den 7-Zoll-Modellen des Video Assist die
Audiopegelmeter an. Ziehen Sie anschliekend die Schieberegler fir einzelne Kanale nach links oder
rechts. Pegel fir Analogaudio und andere Audioeinstellungen kdnnen zudem tber die AUDIO-
Registerkarte im Dashboard-Meni angepasst werden.

Das 7-Zoll-Modell des Video Assist 12G HDR ist aukerdem ein leistungsstarker Audiorekorder. Jede
XLR-Buchse bietet separate Einstellungen, unter anderem folgende:

Audiokanaile aufzeichnen

Der Blackmagic Video Assist kann bis zu 16 Kanéle Audio gleichzeitig aufzeichnen. Wahlen Sie aus,
welche der Kanale 2 bis 16 aufgezeichnet werden sollen. Auf einigen Modellen finden Sie diese
Einstellung in der AUFZEICHNUNG-Registerkarte im Dashboard-Menu.

HG ._\/.EI[_._AI 01:13:02:15 5D
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Auf den 7-Zoll-Modellen des Video Assist konnen XLR-Audiopegel angepasst werden

XLR-Eingaben aufzeichnen in

Bei der Aufzeichnung von mehr als zwei Audiokanalen kdnnen Sie bestimmen, welche Kandle zur
Aufzeichnung lhrer XLR-Eingaben verwendet werden. Wenn Sie bspw. 8 Audiokanale aufzeichnen,
konnen Sie Ihre XLR-Eingaben durch Antippen der Pfeile den Kanédlen 7 und 8 zuweisen. Wenn Sie
ohne XLR-Audio arbeiten, wahlen Sie AUS.

Audiopegelmeter zeigen bis zu 16 Audiokanale an. Sie werden entsprechend der fir die
Aufzeichnung ausgewéhlten Audiokanale de-/aktiviert.

XLR Line oder Mic

Vergewissern Sie sich bei Anschluss anderer professioneller Audiogerate an die analogen XLR-
Buchsen, dass der Aufzeichnungspegel ,XLR Line® eingestellt ist. Die meisten professionellen
Audiogerate geben Leitungspegel-Audio (,Line“) mit einem im Vergleich zum Mikrofonpegel (,Mic®)
starkeren Signal aus. Fur an die XLR-Eingange angeschlossene Mikrofone geben Sie hingegen den
»XLR Mic* Pegel fur den jeweiligen Eingang vor. Dies ist in der geringeren Signalstarke von
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Mikrofonen im Vergleich zu Geraten mit Leitungspegelausgaben begriindet. Mit dieser Einstellung
verstarkt Ihr 7 Video Assist das Signal und optimiert so den Aufzeichnungspegel. Um die XLR-
Analogeingdnge zu umgehen und die in die SDI- oder HDMI-Kanéle 1 und 2 eingebetteten Signale
Ilhrer Videoquelle beizubehalten, konnen Sie auf den 12G-Modellen des Video Assist die Einstellung
fur Ihre XLR-Eingaben auf AUS stellen. Auf den 3G-Modellen des Video Assist wahlen Sie ,Video®.

HINWEIS |hr Blackmagic Video Assist merkt sich Ihre Einstellungen und behalt sie auch
nach kurzen Unterbrechungen der Stromzufuhr bei. Ihre Audioeinstellungen missen
zuriickgesetzt werden, wenn lhre Anschlisse verandert wurden.

Pad XLR

Aktivieren Sie die XLR-Padding-Funktion beim Filmen in Umgebungen mit starken Nebengerdauschen
oder unvorhersehbaren lauten Gerdauschen. Dadurch werden Ihre Audiopegel geringfligig gesenkt
und Sie haben einen etwas erweiterten Pegelbereich, was hilft, Ubersteuerungen zu vermeiden.
Deaktivieren Sie diese Funktion beim Filmen bei normaler Gerduschkulisse.

Phantomspeisung

Angeschlossene Mikrofone ohne eigene Stromversorgung lassen sich Uber die jeweilige XLR-
Buchse phantomspeisen. Aktivieren Sie die Einstellung einfach.

HINWEIS Die Phantomspeisung muss ausgeschaltet werden, wenn Sie batteriebetriebene
Mikrofone verwenden, da diese beschadigt werden kdnnen, wenn sie parallel zur
Phantomspeisung betrieben werden.

Ilhr Video Assist verfligt Uber weitere Einstellungen, die Uber das in Registerkarten unterteilte Menu
verflgbar sind.

Aufzeichnung

Frameauslassungen

Es kann vorkommen, dass beim Einsatz langsamerer Medien wie UHS-I-SD-Karten flr
Aufzeichnungen in Formaten mit hoheren Datenraten Bilder fallengelassen werden. Je nach
Workflow mochten Sie moglicherweise, dass die Aufzeichnung stoppt, wenn Frameauslassungen
erkannt werden. Dies stellen Sie ein, indem Sie ,,Aufzeichnungsstopp® wahlen. Wenn Sie
weiteraufzeichnen, aber gewarnt werden wollen, falls Ihr Speichertréger einen Frame auslasst,
wahlen Sie ,Warnung®. Es erscheint ein Ausrufungszeichen im unteren rechten Bildschirmbereich.

LUT in Datei anwenden

Wenn Sie mit dem Blackmagic-RAW-Codec filmen und eine LUT auf den Video Assist 12G HDR
anwenden, wird die ausgewahlte LUT beim Aufzeichnen in die Blackmagic-RAW-Datei eingebettet.
Die LUT wird in den Kopfdaten der Datei gespeichert und ldsst sich in der Postproduktion miihelos
auf den Clip anwenden. Man muss also keine separate Datei handhaben. Ist der Schalter LUT IN
DATEI ANWENDEN im AUFZEICHUNG-Menii aktiviert, wird dieser Clip beim Offnen im Blackmagic-
RAW-Player und in DaVinci Resolve mit der angewendeten LUT dargestellt. Die LUT I&sst sich leicht
ein- und ausschalten. Sie ist aber immer in der Blackmagic-RAW-Datei enthalten, da die
entsprechenden Daten im Clip selbst gespeichert sind.

In DaVinci Resolve bietet das Menu mit den RAW-Einstellungen einen ,Apply LUT*“-Schalter, mit dem
sich die 3D-LUT in der Blackmagic-RAW-Datei de- bzw. aktivieren lasst. Die ,Apply LUT“Einstellung in
DaVinci Resolve gleicht der Einstellung in der Kamera. Dies ermoglicht Ihnen, dem Coloristen schon
beim Dreh anhand der in der Kamera angewendeten LUT eine Orientierungshilfe zu geben. Diese LUT
kann in DaVinci Resolve aber einfach deaktiviert werden, indem man ,,Apply LUT® auf AUS setzt.
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Monitoring

3D-LUT anzeigen

Tippen Sie auf das Einstellungs-lcon, um Ihre ausgewadhlte 3D-Display-LUT ein- oder auszuschalten.
Wenn keine Display-LUT ausgewahlt ist, ist die Option ,3D-LUT anzeigen® deaktiviert. Weitere
Informationen zum Laden von LUTs Uber das Dashboard-Men(, siehe Abschnitt ,LUTs* weiter hinten
im Handbuch.

Nur blau

lhr Blackmagic Video Assist bietet einen ,Nur blau“-Modus, der lediglich den blauen Kanal in Form
eines Schwarzweifbildes anzeigt. Da Bildrauschen in einem digitalen Videosignal am starksten im
blauen Kanal sichtbar ist, konnen Sie es anhand dieser Funktion auf Rauschen prifen. Das
Schwarzweikbild kdnnen Sie auch als Hilfe beim Kontrollieren der Kamerafokussierung verwenden.
Aktivieren Sie den ,Nur blau“-Modus, indem Sie ,Ein“ wahlen.

LCD-Bildschirmrotation

Wenn Sie die automatische Bildschirmrotation deaktivieren mdchten, wahlen Sie ,Aus®. Das Display
bleibt nun fest in der aktuellen Position, auch wenn Sie es herumdrehen. Eine weitere Einstellung
dreht den Bildschirm um 180 °. Die Anzeige bleibt hierbei in der Kopfliber-Position. Das ist praktisch,
wenn das Gerét verkehrt herum an einem Kamerarig befestigt ist. Um die automatische
Bildschirmrotation zu aktivieren, wéhlen Sie ,Auto®.

Anamorphe Entzerrung

Ihr Blackmagic Video Assist verfiigt Uber eine Funktion fir anomorphotisches Entstauchen. Damit
kdnnen Sie sich von einer Kamera mit anamorphotischem Objektiv horizontal gestauchte Bilder
korrekt horizontal anzeigen lassen. Wie stark Ihr Bild fiir die Korrektur entstaucht werden muss, richtet
sich nach dem Stauchungsfaktor des jeweiligen anamorphotischen Objektivs. Entsprechend des
Stauchungsgrads verschiedener anamorphotischer Objektive, kdnnen Sie die Entstauchungswerte
LX 1,33% ,x1,66" oder ,x2“ wéhlen. Um die Entstauchung zu deaktivieren, wahlen Sie ,Aus".

Setup
Die SETUP-Registerkarte im Dashboard-Menl umfasst folgende Optionen:

Video Assist/Geratename

Den Namen lhres Video Assist dndern Sie, indem Sie auf das Stift-lcon rechts vom Namen tippen.
Das erleichtert Ihnen die Zuordnung des Geréts in Setups mit mehr als einem Video Assist.

Datum und Uhrzeit

Halten Sie die Datums- und Uhrzeiteinstellungen auf dem aktuellsten Stand, um nachzuvollziehen,
an welchem Datum und zu welcher Zeit ein Clip aufgenommen wurde.

So stellen Sie Datum und Uhrzeit ein:
Tippen Sie auf das Stift-lcon, um die Einstellungen zu bearbeiten.
Tippen Sie auf die Pfeile flir Tag, Monat, Jahr oder Zeit, um eine Einstellung zu modifizieren.

Tippen Sie auf ,Speichern®, um die Anderung zu bestatigen.

Sprache

Der Blackmagic Video Assist unterstutzt viele Sprachen einschlieBlich Englisch, Deutsch,
Franzosisch, Italienisch, Spanisch, Portugiesisch, Tlrkisch, Russisch, Chinesisch, Koreanisch und
Japanisch.

So wahlen Sie lhre Sprache:
Tippen Sie zuerst auf ,Sprache® und dann auf die gewiinschte Sprache.

Tippen Sie auf ,Aktualisieren®, um zur SETUP-Registerkarte zurlickzukehren.
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Softwareversion
Zeigt die aktuelle Version der Produktsoftware an.

Tally-LED

Wenn Ihr Video Assist aufzeichnet, leuchtet das Tally-Licht an der Oberseite rot. Das ist besonders
flr Aufzeichnungen mit DSLR-Kameras hilfreich, die nicht mit einem Tally-Licht als
Aufzeichnungsindikator ausgestattet sind. Schalten Sie diese Option ein oder aus, um sie zu
aktivieren oder zu deaktivieren.

LED-Helligkeit
Stellen Sie die Helligkeit des Tally-LEDs ein, indem Sie auf ,Niedrig®, ,Mittel” oder ,Hoch" tippen.

AUFZEICHNUNG

PPM (-18dBFS)

Unbetitelt

Audiopegelmeter
Der Blackmagic Video Assist kann zwei verschiedene Arten von Audiopegelmetern anzeigen.

vu

L,olume Units“-Meter erstellen einen Durchschnittswert aus kurzen Hochst- und Tiefstwerten in lhrem
Audiosignal. Passen Sie die Eingabepegel bei Verwendung von VU-Metern auf dem Video Assist

so an, dass der Spitzenwert auf dem Audiometer bei O dB liegt. Dies gewdhrleistet eine optimale
Signalaussteuerung bei héchster Tonqualitat. Schlagen die Hochstwerte Ihres Tons Uber die 0dB-
Anzeige hinaus aus, besteht ein hohes Risiko einer Tonverzerrung.

PPM

,Peak Program Meter® verflugen Uber eine ,Peak-Hold“-Funktion, die Signalhdchstwerte kurzzeitig halt
und dann langsam absenkt, sodass sich der Spitzenwert Ihres Tons leicht ablesen lasst.

Sowohl fir VU- als auch PPM-Meter lassen sich Referenzpegel von -18 dB oder -20 dB vorgeben.
Dies gestattet das Audiomonitoring nach unterschiedlichen internationalen Sendenormen. Um lhre
Eingabepegel Uber den Touchscreen anzupassen, tippen Sie auf die Audiometer in der unteren
rechten Ecke.

Dateinamen-Prafix

Bearbeiten Sie die Namen lhrer aufgezeichneten Dateien durch Tippen auf das Stift-lcon. Es
erscheint eine Bildschirmtastatur, Uber die Sie einen neuen Namen eintippen kdnnen.

Zeitstempel-Suffix
StandardmaRig ist das Hinzufligen des Zeitstempels zum Dateinamen ausgeschaltet. Schalten Sie
diese Option ein, wenn Sie mit Ihrem Dateinamen das Datum und die Uhrzeit speichern mochten.
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Histogramm-Anzeige
Die Histogramm-Anzeige in der unteren Menl(leiste ist standardmakig deaktiviert. Zum Aktivieren
der Histogramm-Anzeige schalten Sie die Option ,Histogramm anzeigen® ein.

3G-SDI-Ausgabe
Manches Sendeequipment kann nur Level A oder Level B 3G-SDI-Videosignale empfangen. Um die
Kompatibilitat zu gewahrleisten, tippen Sie auf ,Level A® oder ,Level B

Auf Werkseinstellungen zuriicksetzen

Um den Video Assist auf seine Werkseinstellungen zurtickzusetzen, tippen Sie unter AUF
WERKSEINSTELLUNGEN ZURUCKSETZEN auf , Zuriicksetzen®. Nach Bestatigen dieses Vorgangs
auf der sich offnenden Seite 16scht Ihr Video Assist jegliche LUTs und Presets und setzt alle
Einstellungen zurick.

LUTs

Ihr Video Assist kann Ihre Videoeingabe mit den entsprechenden 3D-LUTs anzeigen. Eine 3D-LUT
wird lediglich auf dem Display angezeigt, aber nicht mit dem Video aufgezeichnet. Es besteht also
keine Gefahr, dass ein Look dauerhaft auf lhr Bild angewendet wird. Wenn Sie die gleiche LUT auf
ein Bild in DaVinci Resolve anwenden mochten, konnen Sie einfach die LUT-.cube-Datei vom Video
Assist in DaVinci Resolve importieren und sie dort fur die Farbkorrektur verwenden.

Auf diese Weise haben Sie viele wirksame Moglichkeiten. Sie konnen einen am Set kontrollierten
Look in der Post oder entsprechend einem bestimmten Farbprofil anpassen. Weitere Informationen
zur Verwendung von 3D-LUTs bei der Farbkorrektur finden Sie in der englischsprachigen
Bedienungsanleitung zu DaVinci Resolve. Dort erfahren Sie auch, wie man LUTs in Form von .
cube-Dateien exportiert, um sie in Ihren Video Assist zu importieren.

So importieren Sie eine 3D-LUT:
Klicken Sie im Meni auf die LUTS-Registerkarte.

Tippen Sie auf das Icon mit den zwei Pfeilen am unteren Rand des LUTS-Bildschirms.
Geben Sie unter LUT-MANAGEMENT ,LUT importieren® vor.
Wahlen Sie den Speicherort Ihrer LUT und tippen Sie auf ,Importieren®.

Wahlen Sie gewlinschte LUT aus der Liste und tippen Sie auf ,Importieren®. Ein Bildschirm
zeigt den Fortschritt des Imports an. Nach abgeschlossenem Import erscheint die LUT in
der Liste.

AEM

LUT importieren / wihlte LUT exportieren

Karte 1

Abbrechen Importieren
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So geben Sie Ihre Display-LUT vor:
Tippen Sie auf die LUTS-Registerkarte im Dashboard-Men( lhres Video Assist.

Wahlen Sie die zu verwendende LUT durch Antippen aus, sodass Sie blau hinterlegt wird.

AUFZEICHNUNG

Pocket Cinema Camera 4K Film to Extended Video

Tippen Sie auf das Hakchen, um die LUT auszuwahlen. Ein vertikaler blauer Balken links
neben der LUT-Schaltflache zeigt an, dass diese LUT ausgewahlt ist.

Eingabe von Metadaten

Metadaten sind Informationen, die in Ihrem Clip mitgespeichert werden. Dazu gehoren
Takenummern, objektivbezogene Daten und andere Identifikationsdaten. Metadaten sind extrem
nutzlich, um Footage in der Postproduktion zu sortieren und zu bearbeiten. Bspw. sind Take-, Shot-
und Szenennummern das A und O flr die Organisation, wahrend Objektivinformationen dazu
genutzt werden kdnnen, Verzeichnungen automatisch zu entfernen oder VFX-Assets besser auf
Matten abzustimmen.

Der Blackmagic Video Assist speichert in jedem Clip automatisch Metadaten wie bspw. Timecode,
Datum und Uhrzeit. Mit der digitalen Filmtafel konnen Sie zahlreiche andere Informationen hinzuftigen.

Fihren Sie auf dem Video Assist vom linken Bildschirmrand eine Wischbewegung nach rechts aus,
um die Filmtafel einzublenden. Das Filmtafel-Menu ist in drei Rubriken unterteilt: CLIPS, PROJEKT
und OBJEKTIVDATEN. Unter CLIPS finden Sie Informationen, die von Clip zu Clip variieren, wahrend
Sie unter PROJEKT gangige Daten wie Projektname, Regisseur sowie Kamera- und Operator-ID
eingeben. Unter OBJEKTIVDATEN kénnen Sie Informationen zum aktuell verwendeten

Objektiv eingeben.

Clips

Anderungen an den Clip-Metadaten erfolgen im Standby-Modus anders als im Wiedergabe-Modus.
Mit einem aufzeichnungsbereiten Video Assist werden im Standby-Modus Metadaten fir den
nachsten Clip aufgezeichnet. Wenn der zuletzt aufgezeichnete Clip durch Antippen des GUTER
TAKE LETZTER CLIP-Buttons mit einer GUTER TAKE-Markierung versehen wurde, trifft dies jedoch
nicht zu. Im Wiedergabe-Modus wird beim Sichten bereits gedrehten Materials der GUTER TAKE-
Button eingeblendet und Clip-Metadaten werden immer dem aktuell betrachteten Clip beigeftigt.

Eingabe von Metadaten
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Guter Take letzter Clip Drinnen

Befindet sich der Video Assist im Wiedergabe-Modus, dann wird
im Feld SLATE FUR angezeigt, auf welchen Clip sich die Slate
bezieht und der GUTER TAKE-Button wird eingeblendet. Im
Standby-Modus bezieht sich die Slate auf den nachsten Clip und
der GUTER TAKE LETZTER CLIP-Button wird eingeblendet

Slate fir

Diese Einstellung zeigt an, auf welchen Clip sich die derzeit angezeigten Metadaten beziehen. Im
Wiedergabe-Modus bezieht sie sich auf den aktuellen Clip. Im Standby-Modus gilt diese Einstellung
fir den nachsten Clip, der aufgenommen wird.

Objektivdaten

Das Feld OBJEKTIVDATEN enthélt Angaben zum Objektivtyp. Zum manuellen Hinzufliigen von
Objektivdaten einschlieklich Informationen zu Modell, Brennweite und Filter tippen Sie am oberen
Bildschirmrand auf OBJEKTIVDATEN. Naheres zur Eingabe von Objektivdaten finden Sie im
Abschnitt ,Objektivdaten” weiter hinten in diesem Handbuch.

Reel

Zeigt das aktuelle Band an. Tippen Sie zur manuellen Anpassung der Bandnummer auf den
Rechtspfeil. Wenn Sie fur ein neues Projekt mit Band ,1“ beginnen mdchten, tippen Sie solange auf
den linken Pfeil, bis der Wert ,1“ angezeigt wird.

Szene

Der SZENE-Indikator zeigt die derzeitige Szenennummer an. Gleichzeitig kdnnen auch die Shot-
Nummer und der Shot-Typ angezeigt werden. Diese Zahl bezieht sich immer auf die aktuelle Szene.
Mithilfe der Rechts- und Linkspfeile neben der Szenennummer konnen Sie diese anpassen. Oder
tippen Sie auf die Szenennummer, um fir eine manuelle Eingabe auf den Editor zuzugreifen.

Szenennummern reichen von 1 bis 999.

Wenn Sie die aktuelle Einstellung (Shot) kennzeichnen mochten, fligen Sie einfach im
Szenennummern-Editor einen Buchstaben hinzu. Beispiel: ,23A“ steht flr Szene 23 und Einstellung 1.
Wenn Sie lhrer Szenennummer einen Shot-Buchstaben hinzugefligt haben, schldgt Ihre Kamera
beim Offnen des Szenennummer-Editors jedes Mal die ndchste Szenennummer und den
entsprechenden Shot-Buchstaben vor. Wenn lhre aktuelle Szenennummer bspw. 7B ist, schlagt
Ihnen die Kamera ,8“ und ,7C* vor.

Der Szenennummern-Indikator kann aufkerdem Informationen tber den Shot-Typ in der oberen
rechten Ecke anzeigen. Wahlen Sie diese im Szenennummern-Editor rechts neben der Tastatur aus.
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Folgende Shot-Typen sind verflgbar:

ws Totale

MS Halbtotale

MCU Halbnahe Einstellung
CcuU Nahaufnahme

BCU Grokaufnahme

ECU Detailaufnahme

Abbrechen Aktualisieren

Bei der Eingabe von Metadaten unter SZENE schléagt der Video Assist Ihnen
Szenennummern links und Shot-Typen rechts neben der Touch-Tastatur vor

Take

Der TAKE-Indikator zeigt die Take-Nummer des aktuellen Shots an. Diese kdnnen Sie entweder
durch Antippen der Pfeile auf beiden Seiten der Take-Nummer oder durch Tippen auf den Indikator
und Eingabe im Take-Nummern-Editor anpassen.

Beim Hochzahlen der Szenennummern oder Shot-Buchstaben fangt die Take-
Nummer wieder bei 1 an.

Im Takenummern-Editor lassen sich zudem Beschreibungen hinzufligen. Diese werden lhnen rechts
neben der Takenummern-Tastatur angeboten und beziehen sich auf folgende Szenarien:

Pick up: Dies bezieht sich auf den Nachdreh eines bereits erfolgten Takes, um

PU
nach bereits abgeschlossenen Dreharbeiten zusatzliches Material zu filmen.
VEX Visual Effects: Dies bezieht sich auf einen Take oder einen Shot, der fir visuelle
Effekte gedacht ist.
SER Series: Dies bezieht sich auf eine Situation, in der mehrere Takes aufgezeichnet

werden, wahrend die Kamera ununterbrochen filmt.
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Abbrechen Aktualisieren

Tippen Sie auf ,A", um im Standby-Modus ,Auto Take Increment® zu aktivieren Dadurch werden

die Takenummern bei jedem neu aufgezeichneten Clip automatisch hochgezahlt. Bei Aktivierung
erscheint nun ein kleines ,A" neben der Takenummer auf der Filmtafel. Beim Eingeben von Take-
Metadaten werden Ihnen rechts neben der Touch-Tastatur zuséatzlich Shot-Typen vorgeschlagen.

Guter Take

Tippen Sie auf den GUTER TAKE-Indikator, um gute Aufnahmesequenzen zum schnellen Abrufen in
der Postproduktion zu markieren. Mit diesem Button markiert man einen aktuell gesichteten Clip als
GUTER TAKE. Befindet sich die Kamera im Standby-Modus und ist aufnahmebereit, so versieht der
Button GOOD TAKE LAST CLIP den zuletzt aufgenommenen Clip mit einem GOOD-TAKE-Tag.

Drinnen / DrauRen

Tippen Sie auf DRINNEN oder DRAUSSEN, um im Standby-Modus den nachsten, bzw. im
Wiedergabemodus den aktuellen Clip mit ,,Drinnen oder ,Drauken® zu markieren.

Tag / Nacht

Tippen Sie auf TAG oder NACHT, um im Standby-Modus den nachsten, bzw. im Wiedergabemodus
den aktuellen Clip mit ,Tag“ oder ,Nacht* zu markieren.

Projekt

Bei Projektmetadaten ist es unerheblich, ob Sie im Standby- oder Wiedergabemodus sind. Diese
Metadaten beziehen sich auf Ihr gesamtes Projekt und stehen daher nicht in Verbindung mit Clipnummern.

Projekt zuriicksetzen

Geben Sie unter der PROJEKT-Registerkarte die Details fur Ihr Projekt ein
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Projektname
Zeigt den Namen lhres aktuellen Projekts an. Tippen Sie auf das Stift-lcon, um den Projektnamen
zu andern.

Regisseur
Zeigt den Namen des Regisseurs flir das aktuelle Projekt an. Tippen Sie auf das Stift-lcon, um den
Namen des Regisseurs zu andern.

Kameras

Zeigt einen einzelnen Buchstaben als Kamera-Index an. Tippen Sie auf das Stift-lcon, um den
Kamera-Index zu andern.

Kameraoperator/in
Zeigt den Namen des Kameraoperators an. Tippen Sie auf das Stift-lcon, um den Namen des
Kameraoperators zu andern.

Objektivdaten
Das Objektivdatenment enthalt folgende Informationen:

PROJEKT

OBJEKTIVTYP

Sigma 18-35mm f/1.8 DC HSM

ENTFERNUNG

Objektiv zuriicksetzen

Das Objektivdatenment mit manuell eingegebenen Informationen

Objektivtyp

Zeigt den Objektivtyp an. Tippen Sie zur manuellen Eingabe von Metadaten auf diese Einstellung.
Der Video Assist verfligt Gber eine interne Datenbank mit Einstellungen flir gadngige Objektive.
Entsprechend bekommen Sie Namen wahrend der Eingabe automatisch vorgeschlagen. Das
beschleunigt die Eingabe von Daten.

Blende

Zeigt die Einstellung der Blende zu Beginn Ihres Clips an. Diese Informationen werden je nach
verwendetem Objektivtyp in f- oder T-Werten angegeben. Tippen Sie zur Eingabe von Metadaten
auf diese Einstellung.

Brennweite

Zeigt die Brennweiteneinstellung des Objektivs zu Beginn des aufgezeichneten Clips in Millimetern
an. Tippen Sie auf diese Einstellung, um die Brennweite manuell einzugeben.

Entfernung
Zeigt die Einstellungen flr den Fokusabstand fiir den aufgezeichneten Clip in Millimetern an. Tippen
Sie zur manuellen Eingabe von Metadaten auf diese Einstellung.

Filter
Zeigt die derzeit verwendeten Objektivfilter an. Tippen Sie auf diese Einstellung, um Metadaten
manuell einzugeben. Sie kdnnen mehrere Eingaben vornehmen und diese durch Kommata trennen.
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HINWEIS Objektivdaten lassen sich jederzeit I6schen, indem Sie im Objektivdaten-Meni
auf ,Objektivdaten zurlicksetzen“ tippen. Wurden Informationen manuell in diese Felder
eingegeben, missen Sie die Objektivdaten zurlicksetzen, wenn Sie ein anderes Objektiv
anbringen. Andernfalls werden die manuell eingegebenen Daten des vorherigen
Objektivs verwendet.

Aufzeichnen in Blackmagic RAW
auf dem Video Assist 12G HDR

Mit den 12G-Modellen des Video Assist kdnnen Sie Blackmagic RAW von Kameras der Typen Canon
C300 I, Panasonic EVAT, Panasonic S1H, SIGMA fp, Nikon Z6, Nikon Z6 Il, Nikon Z7 und Nikon Z7 Il
direkt auf Ihren Video Assist aufzeichnen. Dazu brauchen Sie lediglich ein RAW-Signal iber den
SDI- oder HDMI-Anschluss Ihrer Kamera auszugeben.

Verbinden Sie den SDI- oder HDMI-Ausgang Ihrer Kamera mit dem SDI- oder HDMI-
Eingang lhres Video Assist 12G. Benutzen Sie auf der Canon C300 Mark Il wahlweise den
SDI-Port ,Rec out” oder ,Mon*“. Benutzen Sie auf der Panasonic EVA1 den Port ,SDI out®,
und auf Panasonic S1H, SIGMA fp und Nikon Kameras den HDMI-Ausgang.

Stellen Sie auf dem Video Assist den Codec auf Blackmagic RAW ein und wahlen Sie die
Qualitat, in der Sie aufzeichnen mochten. Naheres Uber die verfligbaren Codec-Optionen
fur Blackmagic RAW erfahren Sie im Abschnitt ,In Blackmagic RAW aufzeichnen® weiter
hinten in diesem Handbuch. Jetzt konnen Sie die SDI- oder HDMI-Ausgabe lhrer Kamera so
einstellen, dass sie ein RAW-Signal ausgibt.

Beachten Sie, dass Sie flir den Einsatz einer Panasonic EVA1 ein mit 6G-SDI kompatibles Kabel
bendtigen. Fur die Arbeit mit einer Canon C300 Mark Il reicht ein 3G-SDI-Kabel aus.

Canon C300 Mark Il

Klicken Sie zum Aufrufen des Men(s an der Bildschirmeinheit auf die ,Menu“-Taste.

Navigieren Sie mit dem Joystick oder, falls vorhanden, Uber das Touchscreen-Meni zum
Untermeni ,Recording/Media Setup® und wéhlen die Option ,Rec Out 4K RAW Mode*.

Wahlen Sie ,4K RAW*®. Dabei handelt es sich um die einzige Ausgabeoption fir RAW Uber
SDI auf der Canon C300 Mark 1.

Warten Sie, bis das Display neu hochgefahren ist und kehren Sie zur MenUseite zurlck.

Wahlen Sie als Nachstes fir Ihren Farbraum mithilfe des Joysticks oder des Touchscreens
die Einstellung ,4K RAW Color Space*® aus.

Optieren Sie fur ,BT. 2020 Gamut® oder ,Cinema Gamut®. Hier sei angemerkt, dass die
Farbrauminformationen in die RAW-Ausgabe eingebrannt werden. Entsprechend bietet
,Cinema Gamut® in der Postproduktion einen grolkeren Bearbeitungsspielraum.

Driicken Sie zweimal auf den Menu-Button, um zur MONITORING-Ansicht zurlickzukehren.

Um sicherzustellen, dass die RAW-Ausgabe mit Blackmagic RAW kompatibel ist,
muss die Gamma-Einstellung auf Canon Log 2 gesetzt werden. Weitere Informationen zu
den Gamut- und Gamma-Einstellungen finden Sie im Canon C300 Mark Il Handbuch auf
der Canon Website.

Aufzeichnen in Blackmagic RAW auf dem Video Assist 12G HDR
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Panasonic EVA1

Dricken Sie an der Kameraseite auf die ,Menu“-Taste, um das MenU im Viewfinder
aufzurufen.

Wahlen Sie unter Einsatz des Touchscreens oder des MENU/JOG-Drehreglers ,System
Settings® gefolgt von ,,System Mode*.

Wahlen Sie aus den Optionen fur ,SDI RAW* entweder ,S35 5.7K* fur native Aufldsungen
oder ,Crop 4K* bzw. ,,Crop and mix 2K* aus.

Drlicken Sie die Menu-Taste, um zum vorherigen Men( zurlickzukehren.

Mit der Auswahl einer ,SDI RAW“-Option wird die Moglichkeit flr interne Aufzeichnungen deaktiviert.
Hier sei anzumerken, dass die SDI-Ausgabeoption bei Auswahl nicht unterstitzter Frameraten wie 50i
und 59,94 deaktiviert wird. Naheres zu Frameraten und welche SDI-RAW-Ausgabeoption sich am
besten flr Sie eignet, erfahren Sie in der auf der Panasonic Website erhaltlichen Bedienungsanleitung.

Panasonic STH

Stellen Sie das Moduswahlrad oben an der Kamera auf den ,Kreative Filme-Modus". Rufen Sie
dann das Menu auf, indem Sie auf der Kameraseite mit dem Display die MenUtaste driicken.

Wahlen Sie anhand des Joysticks oder Steuerreglers das Bildformat. Geben Sie dann flr
die Datenausgabe ,HDMI RAW® vor und aktivieren Sie sie.

Die nun erscheinende Warnmeldung informiert Sie, dass keine interne Aufzeichnung erfolgt,
solange die Kamera RAW-Daten tber den HDMI-Port ausgibt. Wahlen Sie ,Ja“, um fortzufahren.

Wahlen Sie im Men fir die Bildformatierung die Option ,Timecode®. Setzen Sie dann
die ,HDMI Timecode Ausg.” auf ,ON*®. Nun wird der Timecode an den Blackmagic Video
Assist 12G HDR ausgegeben.

Um die gewlinschte Auflésung vorzugeben, driicken Sie die Riicktaste und wahlen Sie die
Option ,Aufnahmequalitat®.

SIGMA fp

Achten Sie darauf, dass die Kamera sich im Cine-Modus befindet. Stellen Sie dazu den
Schalter oben an der Kamera auf CINE.

Dricken Sie auf die MENU-Taste an der Kamerariickseite und rufen Sie die MenUs auf.

Navigieren Sie mit dem Drehregler vorne an der Kamera zum Untermend ,System®. Wahlen
Sie unter der Einstellung ,HDMI Output” die Option ,Recorded Image Output®.

Wahlen Sie im Untermen ,Output Format® die Option RAW.

Jetzt kdnnen Sie Ihre Auflosung und Framerate aus den Optionen auswéhlen. Zur spéteren
Bearbeitung von Blackmagic RAW-Dateien zusammen mit intern aufgezeichneten Dateien muss die
Einstellung ,,Color Mode" ausgeschaltet sein. Dieser Modus l&sst sich im ,,Shoot“-MenU unter ,Color
Mode* oder per Driicken der COLOR-Taste hinten an der Kamera ausschalten. Bei Anschluss
externer Rekorder an den HDMI-Ausgang wird der COLOR-Modus automatisch deaktiviert. So wird
verhindert, dass Farbeffekte wie Sattigung oder Farbtonveranderungen in lhre SIGMA-fp-Dateien
eingebettet oder auf dem Kamera-LCD angezeigt werden. Beide Dateien sehen dann beim Importin
DaVinci Resolve ahnlich aus. Weitere Informationen zu Frameraten, Auflésung und zum Color-Modus
finden Sie in der Bedienungsanleitung auf der SIGMA-Website.

Wenn Sie trotz ausgewahltem Blackmagic-RAW-Codec kein Videosignal auf lhrem
Video Assist sehen, wechseln Sie auf dem Video Assist zu dem Codec ProRes. Wenn jetzt
ein Videosignal erscheint, bedeutet dies, dass die RAW-Signalausgabe auf Ihrer Kamera
fehlerhalf ist oder ein falscher Farbraum eingestellt ist.
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Nikon Z6, Nikon Z6 Il, Nikon Z7 und Nikon Z7 I

Dricken Sie die Meniitaste hinten an der Kamera.

Gehen Sie anhand des Funktionswahlrads zum Einrichtungsmend, navigieren Sie zu ,HDMI*
und wahlen Sie ,Advanced®.

Gehen Sie im ,Advanced®-Ment zu den Optionen fur die RAW-Ausgabe, wahlen Sie ,RAW
Output® und geben Sie mit ,Enable (no recording to card) vor, dass die Aufnahme aktiviert,
aber nicht auf eine Speicherkarte aufgezeichnet wird. Wenn die Option ,RAW Output®
aktiviert ist, nimmt die Kamera nicht mehr auf kamerainterne Datentrager auf.

Navigieren Sie zu ,RAW Output Mode® und wéhlen Sie eine der aufgelisteten
Aufldsungen aus.

Gehen Sie zu ,RAW Output Type* und geben Sie ,Type B“ vor.

Driicken Sie mehrmals auf die MenUtaste, um zum Hauptbildschirm zuriickzukehren.

Weitere Informationen zur RAW-Ausgabe |hrer Kamera sowie zu unterstitzten Frameraten und
Farbraumen finden Sie in den entsprechenden Kamerahandblchern auf den Support-Seiten von
Canon, Panasonic, SIGMA und Nikon.

Der Blackmagic Video Assist 12G HDR unterstttzt die Aufzeichnung in Blackmagic RAW mit Kameras
wie der Canon C300 MK I, Panasonic EVAT1, SIGMA fp und der Nikon Z7. Durch den Qualitatserhalt
der Daten vom Kamerasensor liefert das Format eine Uiberragende Bildqualitat und einen breiten
Dynamikumfang in zahlreichen Kompressionsverhdltnissen. Mit Blackmagic RAW genielst man alle
Anwendervorteile von RAW-Aufzeichnungen. Da die Verarbeitung aber groktenteils innerhalb des
Video Assist stattfindet, sind die Dateien sehr schnell zu handhaben.

Blackmagic RAW bietet ebenfalls umfangreichen Metadaten-Support, sodass die Software, die die
Dateien liest, Ihre Kameraeinstellungen gleich miterfasst. Wenn Sie vorzugsweise in ,Video“-Gamma
drehen, weil Sie im Nu schneiden mussen und keine Zeit fur Farbkorrekturen haben, dann eroéffnet
Ihnen die Metadaten-Feature eine neue Option. Sie kbnnen wie gehabt ,Video“-Gamma auswahlen
und in ,Video“-Gamma filmen. Beim spéteren Offnen der Datei in einer Software wird sie dann mit
angewendetem ,Video“-Gamma dargestellt. Unter all den aufgenommenen Daten enthélt diese
Datei aber auch die ,Film“-Gammadaten. Die Datei wird nur deshalb in ,Video“-Gamma angezeigt,
weil die darin enthaltenen Metadaten die Software instruieren, ,Video*-Gamma anzuzeigen.

Mochten Sie Ihre Bilder spater doch irgendwann farbkorrigieren, verfliigen Sie dank der in der Datei
bewahrten Daten tber den gesamten ,Film“-Dynamikumfang. Da die Videoiberpegel lhrer Bilder in
den Weiflk- und Schwarztonen nicht per hartem Clipping abgeschnitten werden, reicht das
vorhandene Detail, um all Ihren Bildern durch Colorgrading einen filmischen Look zu verleihen. Kein
Problem, wenn lhnen die Zeit furs Grading fehlt, da die Bilder mit dem angewendeten ,Video®-
Gamma ohnehin wie regulare Videokamerabilder aussehen. lhre beim Dreh getroffene
Entscheidung ist nicht endguiltig, da Sie sie spater in der Postproduktion revidieren kénnen.

Blackmagic-RAW-Dateien sind extrem schnell und der Codec ist flir den Einsatz von CPUs und GPUs
auf Ihrem Computer optimiert. Das sorgt fir eine schnelle, geschmeidige Wiedergabe und es
erlbrigen sich Hardware-Decoder, die sonst bei der Verwendung auf Laptops erforderlich sind.
Software, die Blackmagic RAW lesen kann, bietet den zusatzlichen Vorteil der Verarbeitung mit
Apple Metal, Nvidia CUDA oder OpenCL.

So lassen sich Blackmagic-RAW-Dateien auf den meisten Rechnern wie eine Videodatei bei normaler
Geschwindigkeit abspielen, ohne dass man sie zunachst cachen oder ihre Aufldsung reduzieren muss.

Wissenswert ist auch, dass in den Metadaten fiir jedes Einzelbild die objektivbezogenen Daten mit
aufgezeichnet werden. Beispiel: Alle im Laufe eines Clips an kompatiblen Objektiven
vorgenommenen Anderungen der Zoomstellung oder Fokussierung werden fiir jeden einzelnen
Frame in den Metadaten der Blackmagic-RAW-Datei gespeichert.
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Blackmagic RAW arbeitet mit zwei verschiedenen Kompressionsmethoden. Sie haben die Wahl zwischen
den Codec-Modi ,Constant Bitrate® mit konstanter Bitrate oder ,Constant Quality“ mit konstanter Qualitat.

Der Codec-Modus mit konstanter Bitrate funktioniert ahnlich wie die meisten Codecs. Er strebt eine
Datenrate auf konstantem Niveau an und verhindert allzu weite Ausschldge der Datenrate nach
oben. Wenn es beim Drehen einer komplexen Einstellung gilt, mehr Bilddaten zu speichern,
komprimiert der Codec-Modus mit konstanter Bitrate das Bild einfach stédrker, damit die Daten in den
definierten Speicherplatz passen.

Fir Video-Codecs mag das ausreichen. Beim Drehen in Blackmagic RAW ist es jedoch wichtig, fur
eine kalkulierbare Qualitat zu sorgen. Was passiert nun, wenn lhre Aufnahmen mehr Daten
generieren, der Codec sie aber blok starker komprimiert, damit eine vordefinierte Datenrate
eingehalten wird? Womaoglich beschert Ihnen das einen Qualitatsverlust. Sicher sein konnen Sie
aber erst, wenn Sie das nach abgeschlossenem Dreh priifen.

Blackmagic RAW 16st dieses Problem mit einem alternativen Codec-Modus namens ,Constant
Quality“. Technisch ist dieser Codec bei konstanter Qualitat ein Codec mit variabler Bitrate. Er
erlaubt steigende Dateigroken, wenn die Aufzeichnung lhrer Bilder mehr Speicherplatz
beansprucht. Soll ein Bild unter Beibehaltung der Qualitat verschliisselt werden, ist die Dateigrofke in
diesem Modus nach oben hin offen.

Hier ist es genau richtig, Blackmagic RAW auf ,Constant Quality“ einzustellen, da die Datei so grof
werden darf, wie es das Encoding lhrer Bilder verlangt. Je nachdem, welche Motive Sie filmen,
dirfen die Dateien entsprechend grofker oder kleiner ausfallen. Sollten Sie jemals versehentlich mit
aufgestecktem Objektivdeckel filmen, wird kein Speicherplatz vergeudet.

Die Qualitatseinstellungen fur Blackmagic RAW sind Ubrigens nicht willktrlich benannt. Die Namen
leiten sich von den technischen Ablaufen ab. Bei Auswahl des Codecs ,Constant Bitrate® werden
Ihnen die Qualitatseinstellungen 3:1, 5:1, 8:1und 12:1 angezeigt. Die Zahlen driicken das Verhaltnis
zwischen der Grofke der Dateien in unkomprimiertem RAW und der Grofke der beim Filmen in
Blackmagic RAW zu erwartenden Dateien aus. Das Kompressionsverhaltnis 3:1 liefert bessere
Qualitat, da die Datei grofker ist. Die starkste Kompression von 12:1 liefert die kleinste Datei und die
geringste Qualitat. Zahlreiche Anwender von Blackmagic RAW finden 12:1 vollig in Ordnung und
bemerken keine augenfalligen Qualitatseinschrankungen. Experimentieren Sie einfach selbst mit
den unterschiedlichen Einstellungen.

Wenn Sie Blackmagic RAW bei konstanter Qualitat verwenden, werden lhnen die Einstellungen QO
und Q5 angezeigt. Dabei handelt es sich um die Kompressionsparameter flir den Codec, die das Maf
der anzuwendenden Kompression aus technischer Sicht ausdriicken. Diese Einstellung dient zur
Auswahl der verschiedenen Betriebsmodi des Codecs, der entweder bei konstanter Bitrate oder bei
konstanter Qualitat arbeitet. Mit der Einstellung ,Constant Quality“ ist es unmdglich, das daraus
resultierende Dateigrokenverhaltnis vorherzusagen, da es je nach Natur der Aufnahme stark variiert.
In diesem Fall wird die Datei einfach so gro%, wie es zum Speichern lhrer Mediendaten erforderlich ist.

~Constant Bitrate“-Einstellungen

Die Bezeichnungen 3:1, 5:1, 8:1und 12:1 beschreiben das Kompressionsverhaltnis. Bspw. entsteht bei
einer 12:1-Kompression eine Datei, die um das 12-fache kleiner ist als der Umfang der unkomprimierten
RAW-Daten.

~Constant Quality“-Einstellungen

Die Einstellungen QO und Q5 drlicken verschiedene Quantisierungsstufen aus. Mit einer starkeren
Quantisierung erzielt Q5 eine erheblich bessere Datenrate. Mit der Einstellung fur konstante Qualitat
kann es je nach Motiv wie gesagt zu erheblichen Variationen der resultierenden Dateigroken
kommen. Es kann also passieren, dass Sie mitten im Dreh bemerken, dass die Dateigrofe uber die
Kapazitat Ihres Speichertragers hinauswachst. Das konnte zum Auslassen von Frames fuhren. Das
Gute ist jedoch, dass Sie das beim Dreh sofort sehen und unter Erwdagung der Qualitat ggf. Ihre
Einstellungen andern kdnnen.
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Blackmagic RAW Player

Der im Softwareinstallationsprogramm lhrer Blackmagic Kamera enthaltene Blackmagic RAW Player
ist eine optimierte Anwendung zum Sichten von Clips. Offnen Sie eine Blackmagic-RAW-Datei
einfach per Doppelklick, um sie sofort wiederzugeben und bei voller Auflosung und Bittiefe durch
die Datei zu scrollen.

Beim Decodieren der Frames unterstitzt die CPU-beschleunigte SDK-Bibliothek alle wichtigen
Architekturen. Ebenfalls unterstiitzt wird GPU-Beschleunigung via Metal, Nvidia CUDA und OpenCL.
Fir extra Performance funktioniert der Blackmagic RAW Player auch mit der Blackmagic eGPU. Der
Blackmagic RAW Player ist fir Mac, Windows und Linux erhaltlich.

Filialdateien

Blackmagic-RAW-Filialdateien (.sidecar) erlauben lhnen, die Metadaten in einer solchen Sidecar-Datei
zu Uberschreiben, ohne dabei die in die Originaldatei eingebetteten Metadaten zu ersetzen. Die
Metadaten enthalten neben den Blackmagic-RAW-Einstellungen auch Informationen zu Blende,
Fokussierung, Brennweite, Weikabgleich, Tonung, Farbraum sowie Projektnamen, Take-Nummern
usw. Das Encoding von Metadaten wird wahrend der Dauer des Clips von Einzelbild zu Einzelbild
vorgenommen. Wichtig ist das bspw. flir Objektivdaten, falls beim Filmen einer Einstellung das Objektiv
nachjustiert wurde. Da es sich um ein visuell lesbares Format handelt, kdnnen Sie mit DaVinci Resolve
oder sogar mit einem Text-Editor Metadaten in Filialdateien bearbeiten oder neue hinzufligen.

Anhand von Filialdateien kann man eine Wiedergabe automatisch mit neuen Blackmagic RAW-
Einstellungen versehen, indem man einfach die Filialdatei in denselben Ordner wie die
dazugehoérige RAW-Datei verschiebt. Wenn Sie die Filialdatei wieder aus dem Ordner ziehen und
die Blackmagic-RAW-Datei erneut 6ffnen, wird lhnen die Datei wie urspriinglich gefilmt ohne die
verdnderten Einstellungen angezeigt. Jede Software, die das Blackmagic RAW SDK verwendet,
kann auf diese Einstellungen zugreifen. Vorgenommene Anderungen werden in einer Filialdatei
gespeichert, auf die der Blackmagic RAW Player und alle anderen Softwares mit der Kapazitat,
Blackmagic-RAW-Dateien zu lesen, zugreifen kénnen.

Beim Drehen in ,Video™Gamma werden in der Datei trotzdem auch die ,Film”-Gammadaten
aufgezeichnet. Die Metadaten geben der Blackmagic RAW Verarbeitung jedoch den Befehl fir die
Anzeige in ,Video“-Gamma. ,Video“-Gamma ist groRartig fur Bilder, die Sie nicht graden, sondern
unverziglich ausgeben mochten. Trotzdem werden alle Einzelheiten festgehalten, sodass Sie spater
die Schwarztonbereiche eines Bildes hochziehen oder die weifken abschwachen kdnnen. Weil niemals
Videouberpegel abgeschnitten werden, bleibt das gesamte Detail flir den spateren Zugriff erhalten.

Blackmagic RAW in DaVinci Resolve

Fir kinstlerische Effekte oder optimiertes Sichten konnen die Einstellungen jeder einzelnen
Blackmagic-RAW-Datei angepasst und im ,Camera Raw“-Panel von DaVinci Resolve als neue
Filialdatei (.sidecar) gespeichert werden. Somit kdnnen Sie Ihre Medien flr andere DaVinci Resolve
Artists kopieren, die dann nach dem Import automatisch Zugriff auf Ihre modifizierten Gamma-
Einstellungen haben.

Wie Sie Blackmagic RAW in DaVinci Resolve im Einzelnen verwenden, erfahren Sie im Kapitel
~erwendung von DaVinci Resolve® in diesem Handbuch.

Blackmagic RAW Software Development Kit

Das Blackmagic RAW Software Development Kit (SDK) ist eine von Blackmagic Design entwickelte
Schnittstelle zur Anwendungsprogrammierung (API). Mit dem Blackmagic RAW SDK konnen Sie lhre
eigenen Anwendungen so programmieren, dass sie das Blackmagic-RAW-Format verwenden.
Entwickler kbnnen Anwendungen mithilfe der SDK-Bibliothek um Support zum Lesen, Bearbeiten
und Speichern von Blackmagic-RAW-Dateien erweitern. Im Blackmagic RAW SDK steckt die
gesamte Generation 4 Color Science. Damit kdnnen Sie in allen Anwendungen, die sie untersttitzen,
nattrliche filmische Bilder erzielen. Das Blackmagic RAW SDK unterstitzt Mac, Windows und Linux.
Es steht zum kostenlosen Download auf der Entwickler-Seite der Blackmagic Design Website unter
www.blackmagicdesign.com/de/developer bereit.
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Das nachstehende Diagramm veranschaulicht die Komponenten der Blackmagic RAW API:

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

METAL CUDA OPENCL

Speichertrager

Grundsatzlich empfehlen wir, fur Ultra-HD-Aufzeichnungen UHS-II- und fur HD-Aufzeichnungen
UHS-I-Karten einzusetzen.

Verwenden Sie fir Ultra-HD-Aufzeichnungen mit dem Blackmagic Video Assist 12G HDR die
schnellsten auf dem Markt erhaltlichen UHS-II-Karten.

Die meisten SD-Speicherkarten mit UHS-I- und UHS-II-Technologie sind schnell genug, um
komprimiertes HD-Video bei bis zu 60 Frames pro Sekunde aufzuzeichnen. Um sicherzugehen,
testen Sie die jeweilige Aufzeichnungsgeschwindigkeit Ihrer Karte am besten selbst. Dies kann mit
der Software Blackmagic Disk Speed Test erfolgen, die Sie im Blackmagic Support-Center
herunterladen konnen. Naheres zur Verwendung des Disk Speed Tests siehe Abschnitt ,,Ermitteln
der Diskgeschwindigkeit® in diesem Handbuch.

Die nachstehende Tabelle listet die aktuellsten kompatiblen SD-Karten fir die Videoaufzeichnung in
Ultra HD, HD und SD. Sehen Sie regelmakig in der aktuellsten Ausgabe dieses Handbuchs nach
den neuesten Infos. Sie steht jederzeit zum Download auf unserer

Firmenwebsite www.blackmagicdesign.com/de/support bereit.

Welche SD-Karten sollte man mit dem Blackmagic Video Assist 12G HDR benutzen?

Fur Ultra-HD-Aufzeichnungen in den Codecs Apple ProRes oder Avid DNx bei bis zu 60 Bildern pro
Sekunde empfehlen wir folgende SD-Karten:

Marke Kartenname Speicherkapazitat
Angelbird AV PRO SD V90 64 GB

Angelbird AV PRO SD V90 128 GB

Angelbird AV PRO SD V90 256 GB

Delkin Devices Power UHS-1I SDXC 64 GB

Delkin Devices Power UHS-1I SDXC 128 GB

ProGrade Digital SDXC UHS-I1 V90 300R 64 GB
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Marke
ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
Sony

Wise

Wise

Kartenname

SDXC UHS-I1 V90 300R
SDXC UHS-1I V90 300R
V60 UHS-Il 200MB/s SDXC
V90 UHS-II 250MB/s SDXC
Tough SF-G128T
SD2-64U3 SDXC UHS-II

SD2-128U3 SDXC UHS-II

Speicherkapazitat
128 GB

256 GB

64 GB

128 GB

128 GB

64 GB

128 GB

Far HD-Aufzeichnungen in den Codecs Apple ProRes oder Avid DNx bei bis zu 60 Bildern pro
Sekunde empfehlen wir folgende SD-Karten:

Marke

Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

Kartenname

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

Black Rugged UHS-I SDXC

Black Rugged UHS-I SDXC

Canvas Go! Plus UHS-| SDXC
Canvas Go! Plus UHS-|I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-| SDXC
Professional 1000x UHS-II 150MB/s SDXC
SDXC UHS-I1 V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

Extreme PRO UHS-I 95MB/s
Extreme PRO UHS-| 1770MB/s SDXC

Ultra UHS-1100MB/s SDXC (SDSDUNR-256G-GNG6IN)

Speicherkapazitat
64 GB
128 GB
256 GB
128 GB
256 GB
64 GB
128 GB
256 GB
512 GB
128 GB
64 GB
128 GB
256 GB
64 GB
1TB

256 GB
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Fir HD-Aufzeichnungen in ProRes HQ bei bis zu 60 Bildern pro Sekunde empfehlen wir folgende

SD-Karten:
Marke Kartenname Speicherkapazitat
Lexar SDHC UHS-I1 1000x 150MB/s 32GB
Lexar SDXC UHS 111000x 150MB/s 64 GB
Lexar SDXC UHS 111000x 150MB/s 128 GB
Lexar SDXC UHS 111000x 150MB/s 256 GB

Far HD-Aufzeichnungen in den Codecs Apple ProRes oder Avid DNx bei bis zu 30 Bildern pro
Sekunde empfehlen wir folgende SD-Karten:

Marke Kartenname Speicherkapazitat
Lexar SDHC UHS-I 633x 95MB/s 32GB
Lexar SDXC UHS-I 633x 95MB/s 64 GB

Der Blackmagic Video Assist 12G HDR ist mit einem Hochgeschwindigkeits-USB-C-Expansionsport
ausgestattet. Dieser gestattet Innen Direktaufzeichnungen von Video auf USB-C-Flash-Laufwerke
oder SSDs Uber eine Blackmagic MultiDock 10G. Aukerdem lassen sich dariiber Softwareupdates
durchfiihren. Mit schnellen, leistungsstarken USB-C-Laufwerken kénnen Sie Video Uber lange
Zeitrdume aufzeichnen, was bei Veranstaltungen und Interviews wichtig sein kann.

Wenn Sie mit der Aufnahme fertig sind, kdnnen Sie dasselbe Laufwerk flr Schnitt und
Postproduktion direkt an Ihren Computer anschlieken, ohne die Daten kopieren zu missen.

So schlieRen Sie ein USB-C-Laufwerk an:
Stecken Sie ein Ende des USB-C-Kabels in Ihr USB-C-Laufwerk.

Verbinden Sie das andere Ende des Kabels mit dem USB-C-Port unten am 12G-Modell |hres
Video Assist.

Welche Laufwerke sollte man mit dem Blackmagic Video Assist 12G HDR einsetzen?

Fir Ultra-HD-Aufzeichnungen in den Codecs Apple ProRes oder Avid DNx bei bis zu 60 Bildern pro
Sekunde empfehlen wir folgende USB-C-Laufwerke:

Marke Kartenname Speicherkapazitat
Angelbird SSD2GO PKT 1TB

Samsung Portable SSD T5 1TB

SanDisk Extreme Portable SSD 1TB

Wise Portable SSD PTS-256 256 GB

Wise Portable SSD PTS-512 512 GB

Wise Portable SSD PTS-1024 1TB

Wise Portable SSD PTS-2048 27TB
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Fir HD-Aufzeichnungen in den Codecs Apple ProRes oder Avid DNx bei bis zu 60 Bildern pro

Sekunde empfehlen wir folgende USB-C-Laufwerke:

Marke Kartenname

Angelbird SSD2GO PKT

Delkin Devices DJUGBM1TB

Samsung Portable SSD T5
SanDisk Extreme Portable SSD
Wise Portable SSD PTS-256
Wise Portable SSD PTS-512
Wise Portable SSD PTS-1024
Wise Portable SSD PTS-2048

Speicherkapazitat
1TB

1TB

1TB

1TB

256 GB

512 GB

1TB

2TB

Uber die Speichereinstellungen lassen sich Ihre Speichertrager ganz leicht formatieren. Sie kénnen

lhre Karte oder Ihr Laufwerk in HFS+ oder exFAT formatieren.

HFS+ wird auch als ,Mac OS Extended” bezeichnet. Dieses Format empfiehlt sich, da es Journaling
unterstiitzt. Daten auf protokollierten (journaled) Datentrdgern lassen sich bei Verlust leichter
wiederherstellen und sind weniger anfallig flir Softwarefehler. HFS+ wird von Mac nativ unterstitzt.

EXFAT wird auf Mac- und Windows-Computern nativ unterstlitzt und macht den Kauf zusatzlicher
Software Uberflussig. Journaling unterstitzt exFAT allerdings nicht. Im seltenen Fall eines

Speicherkartenfehlers sind die Daten daher korruptionsanfélliger.

11 VA 101

120min

62
OS5 X Extended

Beenden Karte formatieren

Ihr Video Assist kann lhre Speichertréager in HFS+ oder exFAT formatieren Tippen

Sie auf den jeweiligen Speicherindikator, um die Einstellungen aufzurufen

So formatieren Sie lhre Speichertrager:

Tippen Sie die Speicherindikatoren an, um die Speichereinstellungen zu 6ffnen.

Wahlen Sie die zu formatierende Karte oder das Laufwerk aus. Hierbei kann es sich um

eine SD-Karte oder ein externes USB-C-Flash-Laufwerk handeln. Um ein Laufwerk auf den
12G-Modellen des Video Assist zu formatieren, tippen Sie auf ,Laufwerksliste”. Wahlen Sie dann
das zu formatierende Laufwerk aus, damit es markiert wird. Tippen Sie auf ,Laufw. formatieren®.
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05 X Extended

Abbrechen Karte 1 formatieren

Beim Formatieren kdnnen Sie unter NAMEN BEARBEITEN auch den
Namen fur Ihre Karte oder Ihr Laufwerk hinzufligen

Tippen Sie zum Auswéhlen des Formattyps HFS+ oder exFAT auf erneut auf ,Formatieren”.

Nun 6ffnet sich ein Warnfenster und fordert Sie auf, das Format zu bestatigen. Sichern Sie bereits
auf Ihrem Speichertrager gespeicherte Daten vor dem Formatieren, da sich dieser Vorgang nicht
rickgangig machen lasst. Halten Sie den ,Formatieren“-Button drei Sekunden lang gedriickt, bis
ein Hakchen erscheint und Sie den Vorgang fortsetzen konnen, oder tippen Sie auf ,Abbrechen®,
um die Formatierung abzubrechen.

Uber einen Fortschrittsbalken kénnen Sie die Formatierung verfolgen. Die Meldung ,Formatierung
abgeschlossen” erscheint, wenn der Vorgang beendet ist.

Tippen Sie auf ,OK*, um zu den Speichereinstellungen zurlickzukehren.

Speichertréger lassen sich auch formatieren, wahrend an einem anderen Speicherplatz
aufgezeichnet wird. Zeichnen Sie auf dem 7-Zoll-Modell des Video Assist 12G HDR bspw. auf
Karte 1 auf, kdnnen Sie wahrenddessen Karte 2 formatieren.

SD-Karten und USB-C-Flash-Laufwerke kénnen auch mithilfe eines Mac- oder Windows-Computers
formatiert werden.

Vorbereiten von SD-Karten auf einem Mac-Computer
Verwenden Sie das in Mac enthaltene Festplattendienstprogramm, um Ihr Medium in HFS+ und exFAT zu
formatieren. Wenn |hr Speichertrager bereits mit Dateien bespielt ist, sichern Sie diese unbedingt vorher,
da der Formatierungsvorgang alle vorhandenen Daten Uberschreibt.

Schieben Sie eine SD-Karte in den SD-Kartenschacht Ihres Computers oder ein SD-
Kartenlesegerét. Schliefben Sie externe Laufwerke mit einem USB-C-Kabel an lhren Computer an.

Gehen Sie zu ,Programme* > ,Dienstprogramme*” und starten Sie das ,Festplattendienstprogramm®.

Klicken Sie auf das Speichertragersymbol fir Ihre SD-Karte oder Ihr Laufwerk und dann
auf ,Loschen®.

Geben Sie als Format ,Mac OS Extended (Journaled) oder ,,exFAT* vor.

Geben Sie einen Namen fiir das neue Volumen ein und klicken Sie auf ,Loschen®. Ihre SD-Karte
oder lhr Laufwerk ist im Nu formatiert und einsatzbereit.
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Verwenden Sie das Festplattendienstprogramm auf Mac, um die Daten auf lhrem
USB-C-Laufwerk in Mac OS Extended (Journaled) oder exFAT zu I6schen

Vorbereiten von Speichertragern auf einem Windows-Computer

Uber das Dialogfeld ,Formatieren® I&sst sich eine SD-Karte auf einem Windows-PC in exFAT
formatieren. Denken Sie daran, eine Sicherungskopie aller wichtigen Inhalte auf Inrem Datentrager
zu erstellen, da beim Formatieren alle vorhandenen Daten geldscht werden.

Schieben Sie eine SD-Karte in den SD-Kartenschacht Ihres Computers oder ein SD-
Kartenlesegerat. Schlieken Sie externe Laufwerke mit einem USB-C-Kabel an lhren
Computer an.

Offnen Sie das Startmeni oder den Startbildschirm und wahlen Sie ,Computer® aus. Klicken
Sie mit der rechten Maustaste auf die SD-Karte.

Wahlen Sie im Kontextment ,Formatieren® aus.

Stellen Sie das Dateisystem auf ,exFAT" und die Groke der Zuordnungseinheit auf
128 Kilobytes ein.

Geben Sie eine Volumenkennung ein, wahlen Sie ,Schnellformatierung” aus und klicken Sie
auf ,Start*

lhre SD-Karte oder Ihr externes Laufwerk ist im Nu formatiert und einsatzbereit.

Format DRIVE_01 (D) X
Capacity:

119 GB w
File system

exFAT v

Allocation unit size
128 kilobytes w

Restore device defaults

Velume label
DRIVE_01

Format options

Quick Format

(s ]| o

Verwenden Sie das Dialogfeld ,Formatieren® auf Windows,
um den Speichertrédger in exFAT zu formatieren
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Sie konnen direkt von lhrer SD-Karte auf Ihre ProRes- oder DNx-Dateien zugreifen. Moglich ist das tber
jeden beliebigen Mac- oder Windows-Computer mit SD-Kartenschacht oder angeschlossenem SD-
Kartenlesegerat.

Nehmen Sie die SD-Karte aus Ihrem Video Assist und schieben Sie sie in den SD-Kartenschacht
Ihres Computers oder ein SD-Kartenlesegerat. Der Zugriff auf die SD-Karte erfolgt genauso wie
auf an lhren Computer angeschlossene externe Festplatten, USB-Laufwerke oder andere Medien.

Offnen Sie die SD-Karte per Doppelklick. Nun miisste lhnen eine Liste mit QuickTime- oder MXF-
Videodateien angezeigt werden.

Ziehen Sie jetzt per Drag-and-Drop die gewlnschten Dateien von der SD-Karte auf lhren Desktop
oder ein anderes Laufwerk. Oder greifen Sie Uber Ihre NLE-Software direkt auf die Dateien auf
der SD-Karte zu.

Bevor Sie die SD-Karte aus dem SD-Kartenschacht eines Mac- oder Windows-Computers
herausnehmen, empfiehlt es sich, die SD-Karte sicher auszuwerfen.

Schieben Sie die SD-Karte in einen Computer mit SD-Kartenschacht und greifen Sie sofort auf Ihre Clips zu

Blackmagic Disk Speed Test ist eine spannende Anwendung, die die Lese- und Schreibleistung von
Speichertragern misst und die Ergebnisse anschliekend in Form von Videoformaten anzeigt.

Die Frage, ob sich ein Datentrager fur die Aufnahme (,Write“) oder Wiedergabe (,Read") eines bestimmten
Videoformats eignet, beantwortet Ihnnen der Disk Speed Test. Priifen Sie die Leistung lhrer
Speicherlaufwerke mit einem einzigen Klick auf die ,Start“-Schaltflache. Disk Speed Test zeigt sogar an,
wie viele Videostreams |hr Speicher gleichzeitig verarbeiten kann.

Die Blackmagic Disk Speed Test Software ist im Mac App Store als Download erhéltlich. Windows- und Mac-
Installationsprogramme sind auch in der Blackmagic Desktop Video Software enthalten. Diese kdnnen Sie
im Blackmagic Design Support Center auf www.blackmagicdesign.com/de/support herunterladen.

Ermitteln Sie die Leistung Ihrer SD-Karte
mit Blackmagic Disk Speed Test
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Disk Speed Test

START

( SPEED TEST

Will It Work?

ProRes 422 HQ  Cinema DNG RAW 10 Bit YUV 4:2:2 ProRes 422 HQ
W g READ NRITE READ WRIT R NT AL

<

1080

2K DCI

2160

Cinema DNG RAW
NTSC/PAL
1080p25

1080p30
1080p!
1080p60

2KD
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2160p60 2160

Blackmagic Disk Speed Test interface

Verwenden des Video Assist als Webcam

Ilhr per USB an einen Computer angeschlossener Blackmagic Video Assist wird als Webcam
gelesen. Das befahigt Sie, die Wiedergabe oder Aufzeichnung von lhrem Video Assist mit einer
Streamingsoftware wie Open Broadcaster Uber das Internet zu tbertragen.

Verbinden Sie lhren Video Assist Uber ein USB-C-Kabel mit einem Computer

Verwenden des Video Assist als Webcam
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Meistens gibt Ihre Streamingsoftware den Video Assist automatisch als Webcam vor. Dann erscheint
beim Offnen Ihrer Streamingsoftware sofort der Bildschirminhalt Ihres Video Assist. Wahit Ihre
Software den Video Assist nicht automatisch, geben Sie der Software einfach manuell vor, den
Video Assist als Webcam und Mikrofon zu benutzen.

Es folgt ein Beispiel zur Einrichtung der Webcam-Einstellungen in Skype.
Offnen Sie in der Skype-Meniileiste die Einstellungen ,Audio und Video*.

Klicken Sie auf das Kamera-Drop-down-MenU unter ,Video“ und wahlen Sie lhren Video
Assist aus der Liste aus. Nun erscheint das Video aus dem Video Assist im Vorschaufenster.

Geben Sie dann im Mikrofon-Drop-down-Men( lhren Video Assist als Audioquelle vor.

Wenn Sie in Skype alles richtig eingestellt haben, rufen Sie vielleicht kurz einen Freund per Skype
an, um Ilhr Webcam-Setup zu testen.

Das war schon alles. Jetzt ist Ihr Video Assist startklar fur die weltweite Liveausstrahlung
Ihres Videos!

Open Broadcaster ist eine quelloffene Anwendung, die als Streamingplattform zwischen lhrem
Video Assist und Ihrer bevorzugten Streamingsoftware fungiert. Das konnte bspw. YouTube, Twitch,
Facebook Live, Vimeo Live oder eine andere sein. Open Broadcaster komprimiert Ihr Video auf eine
Bitrate, die von Ihrer Streaminganwendung problemlos bewaltigt wird.

Das folgende Demo zeigt Ihnen, wie Sie Open Broadcaster fiir das Streaming der Webcam-Ausgabe
von lhrem Video Assist mit YouTube als Streaminganwendung einrichten.

Display Capture
Image

Image Slide Show
JACK Input Client
Media Source
Scene

Sources

You don't have any s

Cli e + button below, ® s % i ¢ Syphon Client

or right click here to add one. v Text (FreeType 2)

Q I:I &9 E Window Capture [:f

= — .n. A N Group

kS

Offnen Sie Open Broadcaster und klicken Sie auf Wahlen Sie ,Videoerfassungsgerat®.
das Pluszeichen unten im ,,Quellen“-Fenster.

- @) Create new
@ Add Existing

ime HD Camera (Built-in)
20

B Use Buffering

@ Make source visible

Caricel Defaults

Benennen Sie die neue Quelle und klicken Wahlen Sie im Gerate-Drop-down-Meni
Sie auf ,,OK* ,Video Assist” und klicken Sie auf ,,OK*.
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o Channel videss

Gehen Sie jetzt zu lhrem YouTube-Konto.
Navigieren Sie zur Option ,Video/Live“
und klicken Sie auf ,Jetzt starten®.

Stream setup help

YouTube generiert nun einen Streamschliissel
bzw. -namen und leitet Open Broadcaster

an Ihr YouTube-Konto weiter. Klicken Sie

auf die ,,Kopieren“-Schaltflache neben

dem Streamschliissel. Kopieren Sie den
Streamschliissel, den Sie als nachstes in
Open Broadcaster einfligen.

Scene Transitions & Controls
Start Streaming
-+ b Start Recording%
Duration 300 ms Studio Mode
Settings

Exit
REC: 00:00:00  CPU: 1.9%, 30.00 fps

Um die Ubertragung in Open Broadcaster mit
YouTube zu verkniipfen, klicken Sie unten rechts
auf dem Bildschirm auf ,Jetzt streamen®. Dies
stellt die Verbindung von Open Broadcaster zu
YouTube her. Von hier an richten Sie alles Weitere
mit YouTube Live ein.

STREAM HEALTH

Open Broadcaster kommuniziert nun mit YouTube
Live und alles ist startklar fiir die Ubertragung
lhres Streams. Priifen Sie sicherheitshalber alles
noch einmal.

New stream

logs
(3 Schedule for later

+  UPLOAD CUSTOM THUMENAIL

Geben Sie in den YouTube ,Streamoptionen®
lhre Sendedaten ein und klicken Sie auf
,Stream erstellen®.

Gehen Sie zuriick zu Open Broadcaster und 6ffnen
Sie die Einstellungen, indem Sie in der Meniileiste
auf ,OBS/Einstellungen® klicken. Wahlen Sie
,Stream*. Figen Sie jetzt den aus YouTube kopierten
Streamschliissel ein und klicken Sie auf ,,OK*“. Nun
ist das Video aus lhrem Video Assist im Streaming-
Vorschaufenster von Open Broadcaster zu sehen.

Zurtck in YouTube Live ist die Webcam-
Programmausgabe lhres Video Assist im
Hintergrund zu sehen. Klicken Sie zur Bestatigung
auf ,Fertig*“.

Wenn alles stimmt, beginnen Sie per Klick
auf ,Live schalten” mit der Ausstrahlung.
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Jetzt strahlen Sie Ihre Sendung mit Open Broadcaster live auf YouTube aus. Klicken Sie am Ende der
Sendung auf ,Stream beenden®, um die Sendung zu beenden.

HINWEIS Haufige Verzogerungen liegen in der Natur von Internetiibertragungen. Sehen
Sie sich den Stream also unbedingt auf YouTube an, um sicherzugehen, dass lhre Sendung
zu Ende ist. Klicken Sie erst dann auf ,Stream beenden®. Andernfalls riskieren Sie, Ihre
Sendung friihzeitig zu abzubrechen.

Blackmagic Video Assist Setup

Updates der Produktsoftware lhres Video Assist werden auf der Blackmagic Design Website
bereitgestellt. Wir empfehlen Ihnen, Softwareupdates herunterzuladen und lhren Video Assist zu
aktualisieren, um von neuen Features und Verbesserungen zu profitieren.

So aktualisieren Sie die Produktsoftware auf Mac:
Downloaden und entpacken Sie Blackmagic Video Assist Setup.

Offnen Sie das angezeigte Disk-Symbol und starten Sie das Installationsprogramm
Blackmagic Video Assist Setup. Folgen Sie den Anweisungen auf dem Bildschirm.

Verbinden Sie lhren Video Assist nach abgeschlossener Installation von Blackmagic Video
Assist Setup per USB-C-Kabel mit Ihrem Rechner.

Starten Sie Blackmagic Video Assist Setup und folgen Sie den Bildschirmanweisungen zum
Aktualisieren der Produktsoftware. Erscheint keine Aufforderung, so ist Ihre Produktsoftware
auf dem neuesten Stand. Es besteht kein weiterer Handlungsbedarf Ihrerseits.

So aktualisieren Sie die Produktsoftware auf Windows:
Downloaden und entpacken Sie Blackmagic Video Assist Setup.

Jetzt sollte ein Ordner namens ,Blackmagic Video Assist Setup® zu sehen sein, der diese
Bedienungsanleitung und das Installationsprogramm fur das Dienstprogramm Blackmagic
Video Assist Setup enthalt. Doppelklicken Sie auf das Installationsprogramm und folgen Sie
den Anweisungen zur Fertigstellung der Installation auf dem Bildschirm.

Verbinden Sie lhren Video Assist nach abgeschlossener Installation von Blackmagic Video
Assist Setup per USB-C-Kabel mit Ihrem Rechner.

Starten Sie Blackmagic Video Assist Setup und folgen Sie den Bildschirmanweisungen zum
Aktualisieren der Produktsoftware. Erscheint keine Aufforderung, so ist Ihre Produktsoftware
auf dem neuesten Stand. Es besteht kein weiterer Handlungsbedarf Ihrerseits.

Gerateunterseite

/L ‘@—AW
o~ o [

Der Blackmagic Video Assist verfligt an der unteren Gerateseite Uber einen
USB-C-Port fur Softwareupdates und zum Anschlieken externer Laufwerke
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Video Assist Setup

Video Assist 7" 12G HDR

Um die Produktsoftware Ihres Video Assist zu aktualisieren, verbinden Sie das Gerat mit dem
USB-Port Ihres Rechners. Laden Sie dann die aktuellste Version des Dienstprogramms Blackmagic
Video Assist Setup herunter und starten Sie es. Folgen Sie den Bildschirmanweisungen. Wenn keine
Bildschirmanweisungen erscheinen, ist Ihre Produktsoftware bereits auf dem aktuellsten Stand.

Arbeiten mit DaVinci Resolve

Clips mit Ihrem Video Assist aufzuzeichnen, ist nur ein Teil der Produktion von Film und TV-Inhalten.
Ebenso wichtig sind die Sicherung und Verwaltung von Medien sowie Schnitt, Farbkorrektur und die
Kodierung finaler Masterdateien. DaVinci Resolve fir Mac und Windows wird lhnen zusammen mit
dem Video Assist geliefert und ist Ihre Komplettlosung fur die Aufzeichnung und Postproduktion.

DAVINCI RESOLVE
STUDIO 16

A@BAVINC] RESOLVE ADVANCED PANEL

HINWEIS Fur eine akkurate Farbbehandlung der mit lhrem Blackmagic Video Assist
aufgezeichneten Clips empfehlen wir, die aktuellste Version von DaVinci Resolve
einzusetzen. Version 16 oder hoher sorgt bspw. fur akkurate Farben.
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Stecken Sie eine SD-Karte in lhren Rechner. So kdnnen Sie Uber den Media-Arbeitsraum von
DaVinci Resolve mithilfe des ,Clone“-Tools beim Dreh fortlaufend Backups erstellen. Dies empfiehlt
sich, da bei jeder Art von Speichermedien das Risiko einer Beschadigung oder Stdérung besteht.
Das Erstellen von Sicherungskopien schitzt Sie vor dem Verlust lhrer Einstellungen. Nach erfolgtem
Backup lhrer Medien mit DaVinci Resolve kdnnen Sie Ihre Clips im DaVinci Media Pool laden und sie
dann schneiden, farblich nachbearbeiten und Ihre Produktion fertigstellen, ohne je DaVinci Resolve
zu verlassen.

DaVinci Resolve wird fir das Gros bedeutender Kinohits benutzt. Es bietet also viel mehr als ein
simples NLE-Softwaretool, weil in dieser fur Highend-Digitalfilm konzipierten Anwendung aufkerst
hochentwickelte Technologie steckt. Sie profitieren von dieser Technologie, wenn Sie Ihre Projekte
mit DaVinci Resolve schneiden und farbkorrigieren.

In den folgenden Abschnitten erklaren wir Ihnen die ersten Schritte, wie Sie Ihre aufgenommenen
Clips mit DaVinci Resolve bearbeiten. Als hochkomplexe Software bietet DaVinci Resolve naturlich
weitaus mehr Features als der erste Blick auf die Bedienoberflache ahnen lasst. Weitere
Informationen zur Anwendung von DaVinci Resolve finden Sie in der englischsprachigen
Bedienungsanleitung auf der Blackmagic Website, wo auch zahlreiche Trainingskurse und
Videotutorials zur Verfigung stehen.

Bevor Sie Ihre Clips zur Bearbeitung importieren, missen Sie lhr Projekt im Projektmanager einrichten.

Das Projektmanager-Fenster 6ffnet sich beim Starten von DaVinci Resolve. Es kann jedoch jederzeit
durch Anklicken des Home-Icons unten rechts auf der Bedienoberflache aufgerufen werden. Das ist
nutzlich, wenn Sie bestehende Projekte 6ffnen und neue erstellen mochten.

Zum Erstellen eines neuen Projekts klicken Sie am unteren Fensterrand des Pojektmanagers auf
-New Project® und benennen lhr Projekt. Klicken Sie zur Bestatigung auf ,Create”.

Im Cut-Arbeitsraum kénnen Sie lhren Edit sofort bearbeiten.

Der Projektmanager zeigt alle vom aktuellen User verwendeten Projekte an
Weitere Informationen zum Projektmanager finden Sie unter ,Project Manager® im

englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuch, das auf den Support-Seiten der Blackmagic Design
Website zum Download bereitsteht.
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Der Cut-Arbeitsraum unterstitzt einen schnellen, dynamischen Schnitt-Workflow, mit dem Sie Clips
zUgig und effektiv zusammenstellen, trimmen, und bearbeiten konnen.

Zwei aktive Timelines lassen Sie ganze Edits und einzelne Abschnitte gleichzeitig bearbeiten. So
kénnen Sie Clips beliebig in eine groke Timeline platzieren und anschliekend in derselben
Arbeitsumgebung in einer detaillierten Timeline bearbeiten. Dieser Workflow erméglicht das
Schneiden und Arbeiten auf Laptops, ohne zu zoomen oder zu scrollen, was viel Zeit sparen kann.

Das Layout des Cut-Arbeitsraums

Wenn Sie den Cut-Arbeitsraum 6ffnen, werden der Media Pool (Medienspeicher), der Viewer
(Ansichtsfenster) und die Timeline eingeblendet. Diese drei priméren Arbeitsbereiche geben lhnen
die volle Kontrolle tber Ihren Edit.

Der Cut-Arbeitsraum zeigt den Media Pool standardmaRig in der Icon-Ansicht an

Weitere Informationen zur Anwendung des Cut-Arbeitsraums finden Sie im Kapitel ,Using the Cut
Page“ des englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuchs.

Medien-Menu

In der oberen linken Ecke der Bedienoberflache befinden sich fliinf Schaltflachen.

Klicken Sie auf diese Schaltflachen, um zum Medientoolset flir die Bearbeitung Ihres Edits zu
gelangen. Die erste Schaltflache steht fiir den Media Pool, der bereits ausgewahlt ist. Uber die
anderen Schaltflachen werden die Sync Bin, Ubergénge, Titel und Effekte aufgerufen.

&) Media Pool

]

Master

Der Media Pool enthélt alle von Ihnen im Media-Arbeitsraum importierten Clips,
Ordner und Dateien. Wenn Sie einen neuen Clip importieren mochten, ist der Dateiimport
auch direkt im Cut-Arbeitsraum moglich, ohne in den Media-Arbeitsraum zuriickkehren
zu mussen.

Diese leistungsstarke Funktion synchronisiert alle lhre Clips anhand von
Timecode, Datum und Uhrzeit automatisch. So kénnen Sie in Mehrkameraprojekten
zwischen allen Kamerawinkeln wahlen.

Arbeiten mit DaVinci Resolve
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Uber die Transitions-Schaltflache daneben gelangen Sie zu den Video-
und Audiolbergangen, die Sie in lhrem Edit anwenden kénnen. Sie umfassen gangige
Ubergédnge wie Uberblendungen und Wischblenden.

Neben den Ubergangen befindet sich die Titel-Schaltflache. Hier kdnnen Sie einen
Titeltyp auswahlen. Moglich sind z. B. Roll- oder Kriechtexte, Vollbildtexte oder Bauchbinden.
Darliber hinaus gibt es eine Liste mit Fusion-Titelvorlagen fur starker animierte dynamische
Titel, die im Fusion-Arbeitsraum von DaVinci Resolve eigens definiert werden kdénnen.

Die flnfte Schaltflache ist den Effekten gewidmet. Hier gibt es samtliche Filter
und Effekte, mit denen Sie Ihren Edit lebendiger gestalten kénnen, z. B. individualisierbare
Weichzeichnungs-, Leucht- und Blendeneffekte. Es stehen zahlreiche wirkungsreiche Effekte
zur Auswahl, die Sie Uber die Suchfunktion schnell finden.

Uber das Suchfeld in der Leiste unter den Schaltflachen finden Sie exakt Ihr
gewiinschtes Element. Wenn Sie z. B. fiir Ubergénge die Transitions-Schaltfliche gedffnet
haben und ,Dissolve* in das Suchfeld eingeben, werden ausschlieklich Uberblendungen
im Viewer angezeigt, was lhre Suche nach Dissolve-Ubergangen beschleunigt.

Viewer-Menu

In der oberen linken Ecke des Viewers finden Sie die Buttons fiir die verschiedenen Viewer-Modi.

|

Die Buttons fir die Viewer-Modi

Diese Buttons steuern, welcher Viewer gerade aktiv ist. Es gibt die Optionen ,Source Clip®, ,Source
Tape® und ,Timeline® (Quellclip, Quellband und Timeline). Diese Viewer-Modi geben lhnen eine
betrachtliche Kontrolle bei der Clipauswahl fir Ihren Edit, weshalb Sie sich lhre Funktionsweise kurz
anschauen sollten.

|z| Source Clip Der ,Source Clip“-Viewer dient der Sichtung eines einzelnen
Quellclips aus dem Media Pool. Er unterstlitzt das Setzen von
In- und Out-Punkten entlang der gesamten Viewer-Timeline.
Das bringt mehr Kontrolle. Wahlen Sie einen Quellclip zur Ansicht
aus. Doppelklicken Sie daflr auf einen Clip im Media Pool oder
ziehen Sie ihn direkt ins Viewer-Fenster.

j@f Source Tape Der ,Source Tape“-Viewer dient der Ansicht aller Quelliclips im

------- Media Pool. Diese leistungsstarke Funktion ist niitzlich, wenn Sie
auf der Suche nach einem bestimmten Ereignis schnell alle Ihre
Clips durchsehen wollen. Wenn Sie die Clips im Viewer mit dem
Abspielkopf durchlaufen, werden die entsprechenden Thumbnails
im Media Pool ebenfalls mit ausgewahlt. Wenn Sie also lhren zu
bearbeitenden Clip gefunden haben, kdnnen Sie auf die ,Source
Clip“-Schaltflache klicken, woraufhin der dazugehérende Quellclip
automatisch im Viewer erscheint.
Mit dem ,Source Tape“-Viewer profitieren Sie voll vom nichtlinearen
Schnitt und verschaffen sich die Freiheit, Edits zu bearbeiten, Shots
schnell zu finden und Neues auszuprobieren, wahrend Sie mitten im
Geschehen bleiben.

1 Timeline Im Timeline-Viewer kénnen Sie die Schnitt-Timeline betrachten, um
== Projekte wiederzugeben und Edits zu verfeinern.
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Clips in den Media Pool importieren

Jetzt kdnnen Sie damit beginnen, Medien in Ihr Projekt zu importieren. Sie tun das im Cut-
Arbeitsraum mithilfe der Import-Tools, die sich am oberen Rand des Media-Pool-Fensters befinden.

Wahlen Sie eine der Importoptionen aus,
um Medien zu Ihrem Projekt hinzuzufiigen

D Import Media Diese Option importiert einzelne Mediendateien von einem
N4 vorgegebenen Speicherort.

EI Import Media Folder Wahlen Sie diese Option, um einen ganzen Ordner von lhrem

22 Medienspeicherort zu importieren. Beim Importieren von Ordnern
behalt DaVinci Resolve die Ordnerstruktur bei und behandelt
jeden Ordner als separate Bin. So kdnnen Sie zum Auffinden von
Videos und anderen Dateien durch Bins navigieren.

So importieren Sie Medien:
Klicken Sie auf eines der Icons ,Import File“ oder ,Import Media Folder®.

Navigieren Sie zu dem Medienspeicher, wo sich |hre zu importierenden Medien befinden.
Wahlen Sie die Datei oder den Ordner aus und bestatigen Sie mit ,Open®.
Wenn Sie Medien zu Ihrem Projekt hinzugefiigt haben, empfiehlt es sich, diese Anderungen zu
speichern. DaVinci Resolve hat eine automatische Speicherfunktion namens ,Live Save®, die lhr

Projekt schnell und fortwahrend speichert. Ist Ihr Projekt einmal gespeichert, wird mit der Live-Save-
Funktion jede weitere Anderung automatisch neu gespeichert. So geht keine Arbeit verloren.

Weitere Informationen zu ,Live Save® und anderen Speicherfunktionen finden Sie im
englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuch.

Nachdem Sie die Medien-Schaltflachen und Buttons fiir die Viewer-Modi kennengelernt haben,
kdnnen Sie den Media Pool 6ffnen und Clips direkt zu lhrer Timeline hinzufligen.

Die Timeline im Cut-Arbeitsraum mit der oberen und der herangezoomten Timeline darunter

In der Timeline stellen Sie lhren Edit zusammen. Wie an einem Reifkbrett konnen Sie hier Spuren mit
Clips versehen, Clips verschieben und Edits trimmen. Mithilfe von Spuren lassen sich Clips in
Ebenen anordnen. Das bietet mehr Flexibilitat, um unterschiedliche Edits auszuprobieren und
Ubergédnge und Effekte zu erstellen. Zum Beispiel kénnten Sie in einem Edit einen Clip in eine Spur
platzieren, ohne dass dieser die Clips auf den anderen Spuren darunter beeinflusst.
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Clips kdnnen auf unterschiedliche Weise zur Timeline hinzugefligt werden. Es gibt ,Smart Insert*,
~LAppend, ,Place on top“ und andere Methoden wie folgt.

Hinzufiigen von Clips per Append

Wenn Sie Takes auswahlen und einen Edit zusammenstellen, empfiehlt es sich, Shots nacheinander in
die Timeline einzufugen. Das ,Append“-Tool eignet sich fur diesen Zweck und I&sst Sie schnell editieren.

i

Append

Klicken Sie auf das ,Append“-Icon,
um Clips im Schnellverfahren nach
dem letzten Clip einzufigen

So fligen Sie einen Clip per ,,Append“ ein:
Doppelklicken Sie auf einen Clip im Media Pool, um ihn im Viewer zu 6ffnen.
Setzen Sie mit dem sogenannten Scratch-Trim-Tool In- und Out-Punkte, um einen préazisen

Abschnitt in Inrem Shot zu markieren. In- und Out-Punkte kdnnen auch mit den I- und
O-Tasten auf lhrer Tastatur gesetzt werden.

08:57:36:16
Klicken Sie nun unterhalb des Media Pools auf das ,,Append®“-Icon.

O]

v

Der erste Clip wird am Anfang der Timeline platziert.

Wiederholen Sie zum Einfliigen weiterer Clips Schritte 1 bis 3. Sie werden automatisch am
Ende angehdangt, damit in der Timeline keine Llcken entstehen.

Per ,Append“ werden Clips verlasslich ohne Licken in die Timeline eingefigt
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Dieser Prozess ldsst sich weiter beschleunigen, indem Sie dem ,Append*“-Icon einen
Tastaturbefehl zuweisen. Wenn Sie beispielsweise die P-Taste zuweisen, kdnnen Sie Ihre
In- und Out-Punkte mit den I- und O-Tasten vorgeben und den Clip anschliekend durch
Drlicken der P-Taste am Ende anhdngen. Weitere Informationen zur Vergabe von
Tastaturkirzeln finden Sie im englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuch.

Befinden sich Ihre Clips einmal in der Timeline, haben Sie die volle Kontrolle liber sie. Sie kbnnen Sie
umherbewegen und Edits trimmen.

Halten Sie zum Trimmen eines Edits die Maus Uber den Anfang oder das Ende eines Clips, klicken
Sie und ziehen Sie mit gedriickter Maustaste nach links oder rechts. Wenn Sie bspw. das Ende eines
Clips nach links oder rechts ziehen, verlangern oder verklrzen Sie ihn. Sie werden merken, dass alle
Clips im Anschluss an diesen Edit in der Timeline nachriicken, um diese Anderung zu ermdglichen.
Dies ist nur eine Methode, mit der der Cut-Arbeitsraum Ihnen Zeit spart.

Sie kdnnen den Clip auch mit der Maus greifen und in eine neue Videospur der groken Timeline
platzieren, ohne zoomen zu mussen. Das beschleunigt den Editingprozess, weil die Navigation
durch lange Timelines minimiert wird.

Wenn Sie Ihre Clips im Cut-Arbeitsraum fertig bearbeitet haben, mochten Sie vielleicht noch einen
Titel hinzufligen. Im nachsten Abschnitt erfahren Sie, wie das geht.

Es geht leicht, einen Titel in Ihre Timeline einzufiugen. Dazu gibt es mehrere Moglichkeiten.

Um die verschiedenen verfligbaren Titeltypen zu sehen, klicken Sie im Media-Bereich oben links auf
der Bedienoberflache auf die Registerkarte ,Titles". Im Auswahlfenster werden alle verfigbaren
Titelgeneratoren wie Bauchbinden, Rolltitel und regulérer Text angezeigt. Sie kdnnen sogar
beliebige Titel aus Fusion hinzufiigen. Dabei handelt es sich um animierte individualisierbare Titel.

Als Beispiel eignet sich der Standardtext.

Das geht wie folgt:
Klicken Sie auf den ,Text“Titel und ziehen Sie ihn in die Timeline. Das ist in beiden
Timelines moéglich, doch fur mehr Prazision empfehlen wir die detaillierte Timeline zu
verwenden. Mit dieser Aktion wird automatisch eine neue Videospur erstellt und der Titel
rastet am Abspielkopf ein.

Mit dem Loslassen der Maustaste erscheint der Titel in der neuen Spur. Sie kénnen ihn nun
wie jeden anderen Videoclip neu platzieren und seine Lange verandern.

Zur Titelbearbeitung klicken Sie auf den neuen Titelclip, sodass unterhalb des Clip-Viewers
ein Werkzeug-Icon erscheint. Klicken Sie auf dieses Werkzeug-lcon.

Das Anklicken ruft mehrere Tools auf, mit denen Sie den Titelclip bearbeiten kdnnen. Zum
Beispiel gibt es Transform, Crop und Dynamic Zoom (Transformieren, Beschneiden,
Dynamischer Zoom). Fur das vorliegende Beispiel klicken Sie auf das Titel-Tool.

Anschliekend klicken Sie auf ,Open Inspector®.
Das Inspector-Fenster wird gedffnet, in dem Sie lhren Titeltext eingeben und Texteinstellungen wie
Tracking, Zeilenabstand, Schrifttyp, Schriftfarbe und mehr bearbeiten kdnnen.

Es gibt zahlreiche M&glichkeiten, Ihren Titeltext exakt nach Wunsch zu individualisieren. Es empfiehlt
sich mit den unterschiedlichen Einstellungen zu spielen, um zu sehen, wie sie die Erscheinung und
Form Ihres Titels beeinflussen.
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Blackmagic-RAW-Clips geben Ihnen in der Postproduktion maximalen Spielraum. So kdnnen Sie
Anderungen an lhren Clips — bspw. am WeiRabgleich und an den ISO-Werten — vornehmen, als
wirden Sie die urspriinglichen Kameraeinstellungen andern. Wenn Sie mit Blackmagic RAW
arbeiten, bewahren Sie Uberdies mehr Tonwerte in den Schatten und Spitzlichtern. Das ist sehr
praktisch, wenn es gilt, Einzelheiten wiederherzustellen, wie bspw. in einem Uberbelichteten Himmel
oder in den dunklen Bereichen des Bildes.

Das Filmen in Blackmagic RAW zahlt sich aus, wo die bestmdgliche Qualitdt angestrebt wird. Das
Gleiche gilt fur Einstellungen mit extremen Kontrasten zwischen Spitzlichtern und Schatten, da Sie
diese Bereiche beim spateren Grading eventuell optimieren missen.

Dank der Geschwindigkeit und kleinen Dateien von Blackmagic RAW brauchen Sie keine
Proxydateien mehr zu erstellen, da Blackmagic-RAW-Dateien wie regulére Videoclips
wiedergegeben werden. Dieser Abschnitt der Bedienungsanleitung befasst sich mit den
Funktionsmerkmalen von Blackmagic RAW und dem Umgang mit Blackmagic-RAW-Dateien in Ihrem
DaVinci Resolve Workflow.

Es ist gangige Praxis, die Blackmagic-RAW-Einstellungen fir Ihre Clips im Color-
Arbeitsraum anzupassen, bevor Sie mit der Farbkorrektur beginnen.

Clip-Einstellungen flir Blackmagic RAW

Beim Importieren von Blackmagic-RAW-Dateien entschlisselt DaVinci Resolve die in diesen Dateien
enthaltenen Kameradaten. Die Software verwendet dann die zur Zeit der Aufzeichnung eingesteliten
ISO-, Weikabgleichs- und Farbtonwerte. Wenn Ihnen der mit diesen Einstellungen erzielte Look
gefallt, konnen Sie sofort mit dem Schnitt beginnen.

Der grolke Vorteil des Filmens in Blackmagic RAW liegt darin, dass man nicht an diese Einstellungen
gebunden ist. Die mit Blackmagic-RAW-Dateien in der Postproduktion gegebenen vielfdltigen
Moglichkeiten erlauben lhnen, im Laufe der Zeit einen eigenen Arbeitsfluss zu entwickeln. Beim
Experimentieren mit den ,Clip“-Einstellungen einzelner Clips werden Sie im ,Camera Raw“-Tab
sehen, wie vielseitig und flexibel die Arbeit mit Blackmagic RAW sein kann.

Fir Blackmagic-RAW-Dateien von 12G-Modellen des Video Assists konnen die
urspringlichen Gamut- und Gamma-Einstellungen der Kamera tibernommen werden.
Alternativ lassen sie sich auch wie andere .braw-Dateien mit den Blackmagic Design
Farbraum- und Gamma-Einstellungen wie bspw. ,Blackmagic Design Film*“ verwenden.

StandardmaRige Kameraeinstellungen verwenden

Wenn Ihr Clip im Color-Arbeitsraum ausgewahlt ist, klicken Sie unten links auf ,Camera
RAW*, um diesen Bereich aufzurufen. Wie Sie auf der linken Seite erkennen kdnnen,
stimmen die Farbraum- und Gamma-Einstellungen mit lhren Kameraeinstellungen tberein.
Mithilfe des Schiebereglers kénnen Sie in beliebigen Dateien die Belichtung anpassen. Mit
den Schiebereglern fiir ,Color Temp*“ und , Tint* (Farbtemperatur und -ton) kdnnen Sie zudem
in Dateien, die auf einer Panasonic EVA1 aufgezeichnet wurden, den Weikabgleich anpassen.

Blackmagic-RAW-Einstellungen verwenden

Um den Farbraum von Blackmagic zu verwenden, wahlen Sie im Drop-down-Menu ,Color
Space*® einfach Blackmagic Design und dann Blackmagic Design Gamma. Jetzt stehen
Ihnen alle Gamma-Einstellungen von mit Blackmagic Design Kameras aufgenommenen .
braw-Dateien zu Verfligung. Bitte beachten Sie, dass die Einstellungen ,Highlight Recovery*
und die ISO-Einstellungen fur auf einem Video Assist 12G HDR aufgezeichnete Blackmagic-
RAW-Clips deaktiviert sind.
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5%

Camera Raw Blackmagic RAW

Um Anpassungen an den Blackmagic-RAW-Einstellungen lhres Clips vorzunehmen, wahlen Sie im
,Camera Raw"“-Tab aus dem Drop-down-Meni ,Decode Using“ (Dekodieren mit) die Option ,Clip“ aus

Sobald Sie die Clip-Einstellungen fur Blackmagic RAW in DaVinci Resolve aktiviert haben, kdnnen Sie
die Clip-Einstellungen und Gamma-Bedienelemente anpassen. Durch Anpassen dieser Einstellungen
konnen Sie Ihre Clips anndhernd so gut optimieren wie mit einer vollstandigen priméaren
Farbkorrektur. Das ist besonders dann wirkungsvoll, wenn Sie mit den Scopes in DaVinci Resolve
arbeiten. Vor der Anwendung eines Looks konnen Sie so lhre Clips neutralisieren und abstimmen.

Nachstehend werden die Clip- und Gamma-Bedienelemente im Einzelnen beschrieben.

ISO
Das Erhohen oder Verringern dieser Einstellung passt den ISO-Wert an. Das ist nitzlich, wenn Sie
einen Clip zur Optimierung insgesamt heller oder dunkler setzen mochten.

Highlight Recovery

Aktivieren Sie diese Funktion, wenn Sie Highlight-Angaben in Clipkandlen mit abgeschnittenen
VideoUlberpegeln mithilfe von Informationen aus nicht abgeschnittenen Kanalen
wiederherstellen mochten.

Color Temp
Passen Sie die Farbtemperatur an, um das Bild warmer oder kiihler zu machen. Mithilfe dieser
Einstellung neutralisieren Sie die Farbbalance eines Bildes.

Tint
Durch Anpassen der Tonung wird dem Bild Griin oder Magenta hinzugefiigt, um die Farben
auszugleichen.

Exposure
Diese Einstellung hebt die Helligkeit im Bild insgesamt an.

Saturation

Die Séattigungsregler reichen von -1 flr die geringste Sattigung bis +4 flir maximale Sattigung. Der
Standardwertist 1.

Contrast
Der Standardwert ist 1. Der geringste Kontrast liegt bei O, der starkste bei 2. Ziehen Sie den Regler
nach links, um den Kontrast zu reduzieren bzw. nach rechts, um ihn zu erhdhen.

Midpoint

Im Modus ,Blackmagic Design Film*® liegt der standardmafige Graustufenwert bei 0,38 bzw. 38,4 %.
Ziehen Sie den Regler nach links, um die Mitteltdne zu reduzieren oder nach rechts, um sie auf max.
100 % anzuheben. Wenn der Kontrast auf einen anderen als den Standardwert angepasst wird,
konnen Sie lhre Werte fur Highlight- und Shadow-Rolloff modifizieren.
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Highlight Rolloff

Sie justieren die Lichter, indem Sie den Regler nach links ziehen, um sie zu reduzieren (O ist der
niedrigste Wert) oder nach rechts, um sie hochzufahren (2 ist der héchste Wert). Der Standardwert
liegt bei 1.

Shadow Rolloff

Ziehen Sie den Regler nach links, um die Schatten auf O zu reduzieren oder nach rechts, um sie auf
2 anzuheben.

White Level
Sie justieren den Weikpunkt in der Gammakurve, indem Sie den Regler vom Hochstwert 2 auf den
Tiefstwert O ziehen. Der Standardwert liegt bei 1.

Black Level

Sie heben den Schwarzpunkt in der benutzerdefinierten Gammakurve an, indem Sie den Regler
nach rechts ziehen. -1ist der niedrigste Wert, 1 der héchste. Der Standardwert liegt bei O.

Use Video Black Level
Um die Schwarzwerte auf ,Video® zu setzen, aktivieren Sie dieses Kontrollkastchen.

Export Frame
Durch Klicken des Buttons ,,Export Frame® kdnnen Sie einen einzelnen Frame aus dem Blackmagic-
RAW-Clip exportieren.

Update Sidecar
Klicken Sie diesen Button, um die Filialdatei fur den aktuellen Clip zu aktualisieren.

An lhren Blackmagic-RAW-Clips vorgenommene Anderungen sind daran erkennbar, dass Gamma
zur benutzerdefinierten Einstellung ,,Blackmagic Design Custom® wechselt.

o)

Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Centrols

Wenn Sie lhren Clip wieder auf eine der verfigbaren Gamma-Standardoptionen
zurlicksetzen mochten, wahlen Sie diese aus dem Gamma-Drop-down-Menu aus

Fur Footage, die mit dem ,Video“-Dynamikumfang gefilmt wurde, sind die Gamma-
Bedienelemente deaktiviert. Ihre Blackmagic-RAW-Daten sind jedoch nicht verloren
gegangen. Wahlen Sie im Drop-down-Menu ,Gamma*“ einfach ,Blackmagic Design Film*“
oder ,Blackmagic Design Extended Video* aus und nehmen Sie Ihre Anderungen vor.

Anderungen an Blackmagic RAW speichern
Passen Sie die Gamma-Bedienelemente Ihres Blackmagic-RAW-Clips an.

Klicken Sie auf den Button ,Update Sidecar*.
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Nun wird in dem Ordner mit Inrer BRAW-Datei eine Filialdatei, sprich Sidecar-Datei, generiert.
Importieren andere Nutzer die Blackmagic-RAW-Dateien, so liest DaVinci Resolve automatisch
die Sidecar-Dateien. Wenn Sie weitere Anderungen vornehmen, klicken Sie erneut auf
,Update Sidecar".

Sie kdnnen eine Sidecar-Datei entfernen, indem Sie sie aus dem Ordner auf lhrem
Medienlaufwerk l6schen.

Projekteinstellungen fur Blackmagic RAW

Wenn Sie fir alle Clips eine gemeinsame Einstellung &ndern missen, wie z. B. eine globale
Anderung fir Weikabgleich oder ISO, kénnen Sie fiir Inre Clips projektbezogene ,Camera Raw*-
Einstellungen vorgeben und die globalen Anderungen von hier aus vornehmen.

So geben Sie Projekteinstellungen fiir Blackmagic RAW vor:
Offnen Sie das Projekteinstellungsment, indem Sie auf ,File“ und dann auf ,Project
Settings® klicken.

Unter dem ,Camera Raw“-Tab sehen Sie ein Drop-down-Menu. Um Blackmagic RAW aus
der Liste auszuwahlen, klicken Sie auf den Pfeil.

Wahlen Sie im Drop-down-Men( ,Decode Using® (Dekodieren mit) die Option ,Project®
(Projekt) aus.

Geben Sie fur den Weifsabgleich ,Custom® (Benutzerdefiniert) vor.

Wahlen Sie aus dem Drop-down-Mend fir ,Gamma*“ die Option ,Blackmagic Design
Custom* aus. Wahlen Sie fur ,Color Space* die Farbraum-Option ,Blackmagic Design® aus.
Dies bewirkt auch, dass ,Gamma“ auf ,,Blackmagic Design Film*“ eingestellt wird.

Wahlen Sie im ,Decode Quality“-Ment lhre Auflésung aus. Eine geringere Auflosung
gibt Ihnen auf weniger leistungsstarken Systemen eine bessere Wiedergabe. Sie haben
die Flexibilitat, dies spéater auf volle Auflosung zu andern, um lhr Material in der hochsten
Qualitat auszugeben.

Jetzt kdnnen Sie die Kameraeinstellungen wie Sattigung, Kontrast und Mitteltone fur lhre Clips
anpassen. Dies wirkt sich auf alle Clips in Ihrem Projekt aus, flir die die Decodieroption ,Project”
ausgewahlt ist.

Nachdem Sie lhre Clips in die Timeline importiert und mit Titeln erganzt haben, konnen Sie zur
Farbkorrektur im Color-Arbeitsraum tbergehen. Dieser Arbeitsbereich ist Uberaus leistungsstark
und kann den gesamten Look Ihres Films bestimmen. Fir das vorliegende Beispiel empfiehlt es sich
jedoch, alle Clips zu neutralisieren und sie damit einheitlich zu gestalten. Sie kdnnen jederzeit in den
Cut- oder Edit-Arbeitsraum zuriickkehren, um in Ihrem Edit Anderungen vorzunehmen.

Im Color-Arbeitsraum macht Ihr Edit vor allem vom Aussehen her eine Verédnderung durch. Die
Farbkorrektur ist in vielerlei Hinsicht eine Kunstform. Bei der Farbkorrektur bringen Sie sich
geflihlsmafkig ein. Sie ist ein unglaublich kreativer Teil des gesamten Workflows und es ist dulkerst
befriedigend, diese Fahigkeiten zu lernen und lhre Arbeit zum Leben zu erwecken. Dieser Teil z&hlt
in der Regel zur ersten Bearbeitungsphase, die als primare Farbkorrektur oder als Anpassung der
Primarfarbwerte bekannt ist. Wenn die priméare Farbkorrektur steht, kdnnen Sie zur sekundéren
Farbkorrektur tbergehen. Hier sind hdchst prazise Farbanpassungen bestimmter Elemente in lhren
Bildern moglich. Dieser spafkige Teil passiert normalerweise im Anschluss an die priméren
Anpassungen, da dies den Arbeitsablauf effektiver macht und zu einem besseren Ergebnis fihrt.

Klicken Sie zunéachst auf den ,Color“-Tab, um den Color-Arbeitsraum zu 6ffnen.
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Dort finden Sie die Camera-RAW-Einstellungen, Farbrader, Kurven und generelle Farbkorrektur-
Tools sowie die Fenster ,Preview" fir die Vorschau und ,Nodes* flir Operatoren. Lassen Sie sich von
der riesigen Auswahl an Features nicht abschrecken. Mit ihnen werden Sie die grokartigsten Bilder
schaffen. In diesem Abschnitt lernen Sie die ersten Schritte und Grundlagen. Ausfiihrlichere
Informationen finden Sie in den entsprechenden Abschnitten des DaVinci Resolve Handbuchs
(englischsprachig). Dort erfahren Sie Schritt fiir Schritt, woftr die Tools da sind und wie man sie benutzt.
Sie werden somit dieselben Techniken erlernen, die Profis in Highend-Farbkorrekturstudios anwenden.

Im Rahmen der priméren Farbkorrektur werden in lhren Clips in der Regel zuerst die Pegel flr
Schatten, Mitteltdne und Lichter optimiert. Sie justieren also die Einstellungen fur ,Lift*, ,Gamma“ und
,Gain“ (Schatten-, Mittel- und Weifstonwerte). So bringen Sie Ihre Bilder auf einen ausgeglichenen
Ausgangspunkt mit optimaler Leuchtstéarke und Klarheit. Von hier kénnen Sie durch farbliches
Grading einen Look flr lhren Film erarbeiten. Fir die Pegeloptimierung eignen sich die Scopes.

Verwenden von Scopes

Die meisten Coloristen treffen kreative Farbentscheidungen, indem Sie sich auf die Emotionen und den
Look konzentrieren, den sie ihrem Programm verleihen mdchten. Mithilfe des Monitors arbeiten sie dann
daran, dies umzusetzen. Sehen Sie sich alltédgliche Gegenstande an und wie unterschiedliche Lichtquellen
auf sie einwirken. Sie werden erfahrener und getbter darin, was sich aus lhren Bildern machen lasst.

Optimieren Sie anhand des Parade-Scopes
die Lichter, Mitteltone und Schatten

Ein weiterer Weg der Farbkorrektur, ist der Gebrauch von eingebauten Scopes, um lhre Aufnahmen
abzugleichen. Sie kdnnen ein einzelnes Videoskop 6ffnen, indem Sie auf die ,Scope“-Schaltflache
klicken, die sich an zweiter Stelle von rechts in der Toolbar fur die Paletten befindet. Zur Auswahl
stehen Scopes fiir Waveform, Parade und Histogramm sowie ein Vektorskop. Uberpriifen Sie anhand
dieser Scopes die tonale Balance und die Pegel lhres Videos, um ein Stauchen der Schwarz- und ein
Clipping der Weilwerte zu verhindern. Zusatzlich konnen Sie Ihre Clips auf Farbstiche untersuchen.

Im Farbrad-MenU befinden sich die Steuerelemente fur ,Lift, ,Gamma“ und ,Gain", die Sie
Ublicherweise als Erstes anpassen. Wenn Sie Erfahrungen im Colorgrading mitbringen, werden
Ihnen die Bedienelemente fiir Farb- und Kontrastanpassungen bekannt vorkommen.

Color Wheels Primaries Wheels

Offset

Pivot  0.435 5, 50.00

Die Farbrader ,Lift, ,Gamma®, ,Gain“ und ,Offset” geben Ihnen die volle Kontrolle iber die
farbliche und tonale Balance lhrer Clips. Ziehen Sie das Einstellrad unter den Farbrédern
hin und her, um jede Farbe eines jeden tonalen Bereichs einheitlich anzupassen
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Um die Farben mit der Maus noch akkurater zu steuern, kdnnen Sie in der ,Color Wheels“-Palette
von den Farbradern ,Primary Wheels“ zu den Farbbalken ,Primary Bars“ wechseln. Mit ihnen lasst
sich jede Farbe und jeder Luminanzkanal flir Schatten, Mitten und Lichter separat einstellen. Wahlen
Sie hierflr im Drop-down-Meni der Farbrad-Palette ,Color Wheels® oben rechts einfach die Option
~Primaries Bars“ aus.

. Wahlen Sie einen Clip in der Farb-Timeline aus und
klicken Sie auf die , Lift“-Skala unterhalb des ersten Farbrads. Schieben Sie das Einstellrad
vor und zuriick und beobachten Sie die Auswirkungen auf Ihr Bild. Sie werden sehen, wie die
Helligkeit der dunklen Bereiche Ihres Bildes zu- und abnimmt.

Stellen Sie sie so ein, dass die dunklen Bereiche optimal aussehen. Wenn Sie die
Schwarzwerte zu sehr verringern, gehen womaglich Details im Schwarzbereich verloren.
Dies lasst sich mithilfe des Parade-Scopes verhindern. Die optimale Position von
Schwarztdnen im Kurvenverlauf befindet sich direkt Gber der unteren Linie des
Parade-Scopes.

Klicken Sie auf das Einstellrad fur ,Gain“ und schieben
Sie es hin und her. Dies justiert die Lichter, womit die hellsten Bereiche in Ihrem Clip
gemeint sind. Die Lichter werden im oberen Abschnitt des Kurvenverlaufs im Parade-Scope
angezeigt. Fur eine gut beleuchtete Aufnahme bringt man diese am besten direkt unter die
obere Linie des Waveform-Scopes. Wenn die Lichter Uber die obere Linie des Wellenform-
Scopes ausschlagen, werden sie abgeschnitten und es gehen Details in den hellsten
Bereichen lhres Bildes verloren.

Klicken Sie auf das Einstellrad fur ,Gamma“ unter
dem Farbrad und schieben Sie es hin und her. Wenn Sie die Mitteltonwerte erhdhen, sehen
Sie, wie auch die Helligkeit Ihres Bildes zunimmt. Sie werden merken, dass sich beim
Anpassen der Gammawerte auch der mittlere Abschnitt der Wellenform bewegt. Er steht
fur die Mitteltone Ihres Clips. Im Waveform-Scope liegt die optimale Position fiir Mitteltone
in der Regel zwischen 50-70 Prozent. Dies ist jedoch Geschmackssache und hangt vom zu
kreierenden Look und den Lichtverhéltnissen im Clip ab.

Sie kdnnen anhand der Kurven-Feature auch priméare Farbkorrekturen vornehmen. Erstellen Sie per
Klick einfach Steuerpunkte auf der diagonalen Linie im Kurvendiagramm und ziehen Sie diese nach
oben oder unten, um die Haupteinstellungen des RGB-Kontrasts flr verschiedene Tonwertbereiche
im Bild anzupassen. Optimal anpassen lassen sich auf der Kurve im unteren Drittel, in der Mitte und
im oberen Drittel liegende Punkte.

Es gibt noch viele andere Moglichkeiten der priméren Farbkorrektur in DaVinci Resolve.

Custom

Edit @

soft Clip @

Die ,Curves“-Palette ist ein weiteres Tool flir primére Farbkorrekturen oder um bei
Verwendung eines Power Windows bestimmte Bereiche in Ihrem Clip zu verbessern
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Sekundare Farbkorrektur

Wenn Sie einen bestimmten Bereich Ihres Bildes verfeinern méchten, benutzen Sie sekundare
Farbkorrekturen. lhre bisherigen an ,Lift*, ,Gamma“ und ,Gain“ vorgenommenen Anpassungen
haben sich auf das gesamte Bild ausgewirkt. Deshalb bezeichnet man sie als primére
Farbkorrekturen.

Um spezifische Bildpartien zu verfeinern, empfehlen sich sekundéare Farbkorrekturen.
Beispielsweise wenn Sie die Farbe von Gras in einer Szene verbessern oder das Blau des Himmels
vertiefen wollen. Bei der sekundaren Farbkorrektur wahit man einen spezifischen Bereich aus, den
man dann isoliert bearbeitet. Mithilfe von Nodes lassen sich mehrere sekundare Korrekturen
Ubereinanderlegen. Damit konnen Sie einen Bereich lhres Bildes bis zur Perfektion bearbeiten. Sie
kénnen sogar von Windows und Tracking Gebrauch machen. So kann ein ausgewahlter Bereich
Bewegungen in lhren Bildern folgen.

Qualifizieren einer Farbe

Sie werden haufig feststellen, dass eine bestimmte Farbe in lhrem Clip optimiert werden kann, z. B.
Gras am Strafkenrand oder das Blau des Himmels. Vielleicht empfiehlt sich auch die farbliche
Justierng eines bestimmten Objekts, um die Aufmerksamkeit des Publikums darauf zu lenken. Mit
dem HSL-Qualifizierer-Tool ist dies problemlos mdglich.

Mit der HSL-Qualifizierer-Funktion kdnnen Sie
bestimmte Farben in Ihrem Bild auswahlen. Das ist
praktisch, um bestimmte Bereiche hervorzuheben, den
Kontrast zu erhohen oder um die Aufmerksamkeit des
Publikums auf bestimmte Bildbereiche zu lenken

So qualifizieren Sie eine Farbe:
Flgen Sie einen neuen ,Serial Node* (Serieller Node) hinzu.

Offnen Sie das Qualifizierfenster ,Qualifier” und vergewissern Sie sich, dass das Pipetten-
Tool im Auswahlabschnitt ,Selection Range* ausgewahlt ist.

Klicken Sie in Ihrem Clip auf die zu bearbeitende Farbe.

In der Regel werden Sie einige Anpassungen vornehmen missen, um ausgewahlte Kanten
weichzuzeichnen und den Bereich ausschlieflich auf die gewlinschte Farbe zu begrenzen.
Klicken Sie tUber dem Viewer auf die Schaltflache ,Highlight, um Ihre Auswahl sichtbar
hervorzuheben.

Passen Sie im Farbton-Fenster ,Hue“ die Bandbreite tUber ,Width® an und erweitern oder
verengen Sie lhre Auswahl.

Experimentieren Sie mit den Bedienelementen ,High*, ,Low* und ,Softness®, um lhre Auswahl zu
verfeinern. Nun kénnen Sie Ihre ausgewahlte Farbe mithilfe von Farbradern oder
benutzerdefinierten Kurven korrigieren.

Es kann vorkommen, dass lhre Auswahl in Bildpartien hineinreicht, die nicht einbezogen werden
sollen. Sie kdnnen die unerwiinschten Bereiche miihelos mit einem Power Window ausmaskieren.
Erstellen Sie dazu einfach ein neues Fenster und formen Sie es entsprechend, um lediglich den
gewlinschten Farbbereich auszuwahlen. Wenn sich die ausgewahlte Farbe in der Aufnahme bewegt,
kénnen Sie Ihr Power Window mithilfe der Tracking-Funktion verfolgen.
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Power Windows sind ein extrem effektives Tool fir die sekundéare Farbkorrektur zur Isolierung
bestimmter Bereiche Ihres Clips. Diese Bereiche missen nicht statisch sein und lassen sich auch bei
einem Kameraschwenk oder einer Drehung sowie der Bewegung des Bereichs selbst verfolgen.

Power Windows dienen zum Ausmaskieren von Bereichen, die nicht von
den sekundaren HSL-Qualifizierer-Anpassungen bertihrt werden sollen

Zum Beispiel konnen Sie mithilfe eines solchen Windows die Bewegungen einer Person verfolgen,
um Farb- und Kontrastanderungen ausschlieRlich an dieser Person vorzunehmen, ohne ihre
Umgebung zu beeinflussen. Mit solchen Korrekturen kdnnen Sie die Aufmerksamkeit des Publikums
auf bestimmte Bereiche lenken.

So versehen Sie lhren Clip mit einem Power Window:
Flgen Sie einen neuen ,Serial Node®, einen seriellen Operator, hinzu.

Offnen Sie die ,Window“-Palette und wéhlen Sie eine Form fiir Ihr Power Window aus, indem
Sie auf ein Form-lcon klicken. Das Window in der gewiinschten Form erscheint nun im Node.

Passen Sie die Form an, indem Sie auf die blauen Punkte klicken und diese in Form ziehen.
Entlang der roten Punkte werden die Kanten weichgezeichnet. Positionieren Sie die Form,
indem Sie auf den Mittelpunkt klicken und sie auf den zu isolierenden Bereich schieben. Mit
dem Punkt, der mit dem Mittelpunkt verbunden ist, Idsst sich das Fenster rotieren.

Nun konnen Sie Farbkorrekturen lhres Bildes gezielt in dem Bereich vornehmen, den Sie
bearbeiten mdchten.

Power Windows lassen Sie in bestimmten Bereichen
Ihres Bildes sekundare Korrekturen vornehmen

Tracking mit einem Power Window

Die Kamera, das Objekt oder der Bereich in lhrer Einstellung bewegt sich gegebenenfalls. Um
sicherzustellen, dass das Power Window auf dem ausgewahlten Objekt oder Bereich haften bleibt,
nehmen Sie das leistungsstarke Tracking-Tool von DaVinci Resolve zu Hilfe. Der Tracker analysiert
die Schwenk-, Neige-, Zoom- und Rotationsbewegung der Kamera oder des Objekts in Ihrem Clip,
womit Sie |hr Window der Bewegung anpassen. Geschieht dies nicht, erfolgt Ihre Korrektur ggf.
aukerhalb des vorgegebenen Zielbereichs und fallt unnétig auf, was vermutlich unerwtinscht ist.
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Tracker Window

Mithilfe der Tracking-Funktion kénnen Sie Objekte oder Bereiche in Ihrem
Clip verfolgen. Power Windows folgen dann der Bewegung

So verfolgen Sie ein sich bewegendes Objekt mit einem Power Window:
Erstellen Sie einen neuen ,Serial Node* und figen Sie diesem ein Power Window hinzu.

Gehen Sie zum Anfang lhres Clips, positionieren Sie ein Power Window auf dem
gewilnschten Objekt oder Bereich und passen Sie seine Grofke an.

Offnen Sie die ,Tracker*-Palette. Wihlen Sie die geeigneten Schwenk-, Neige-, Zoom-,
Rotations- und 3D-Einstellungen fiir die Bewegung in Ihrem Clip aus, indem Sie in die
jeweiligen Kontrollkdstchen ein Hakchen setzen oder es entfernen.

Klicken Sie auf den Vorwartspfeil links neben den Dialogboxen. DaVinci Resolve wendet
nun ein Cluster mit Tracking-Punkten auf Ihren Clip an und durchlauft dann die Frames, um
Bewegung zu analysieren. Nach abgeschlossenem Tracking-Vorgang verfolgt Ihr Power
Window die Bewegung in lhrem Clip.

In den meisten Féllen ist das automatische Tracking erfolgreich. In komplexen Szenen kann es
jedoch vorkommen, dass ein Objekt sich an lhrem ausgewahliten Bereich vorbei bewegt und damit
das Tracking unterbricht oder stort. Dies kann manuell mithilfe des Keyframe-Editors geldst werden.
Né&heres dazu finden Sie im englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuch.

Wahrend der sekundéren Farbkorrektur konnen Sie aukerdem ResolveFX- oder OpenFX-Plug-ins
hinzufigen. Damit lassen sich im Color-Arbeitsraum schnelle, interessante Looks und Effekte oder
im Edit-Arbeitsraum einfallsreiche Ubergénge fiir Ihre Clips kreieren. ResolveFX sind bereits in
DaVinci Resolve installiert. OpenFX Plug-ins sind bei Fremdanbietern erhaltlich und herunterladbar.

Nach erfolgter Installation eines Satzes von OpenFX-Plug-ins greifen Sie auf diese OFX- oder die
ResolveFX-Plug-ins tiber den Color-Arbeitsraum zu. Offnen Sie hierfiir den OpenFX Inspector rechts
neben dem Node-Editor. Erstellen Sie zundchst einen seriellen Node. Offnen Sie dann per Klick auf
den ,,OpenFX“-Button die Effektbibliothek und ziehen Sie ein Plug-in per Drag-and-drop auf den
Node. Verfligt das Plug-in Uber eigene Einstellungen, konnen Sie diese im angrenzenden ,Settings*-
Menu andern.

Im Edit-Arbeitsraum kénnen Sie Clips mit Plug-in-Filtern und Ubergangen versehen, indem Sie das
,OpenFX“-Mend in der ,Effects Library* 6ffnen und das gewtinschte Plug-in auf die Videospur Ihres
Clips in der Timeline ziehen.
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OFX-Plug-ins bieten eine schnelle und einfache Moglichkeit, einfallsreiche und interessante Looks zu kreieren

Tonmischen im Edit-Arbeitsraum

Sobald Sie Ihr Projekt geschnitten und farblich bearbeitet haben, kdnnen Sie mit dem Mischen von
Ton beginnen. DaVinci Resolve bietet direkt im Edit-Arbeitsraum eine praktische Auswahl an
Features zum Schneiden, Mixen und Mastern von Audio. Werden fur Ihr Projekt noch
ausgekllgeltere Audiotools bendtigt, haben Sie im Fairlight-Arbeitsraum Zugriff auf eine komplette
Postproduktionsumgebung fir Ton. Wenn Sie bereits mit dem Edit-Arbeitsraum vertraut sind und
direkt mit Fairlight weitermachen wollen, Uberspringen Sie diesen Abschnitt.

Hinzufiigen von Audiospuren

Wenn Sie im Edit-Arbeitsraum arbeiten und einen elementaren Tonschnitt mit vielen Toneffekten
und Musik mischen wollen, kdnnen Sie bei Bedarf mihelos weitere Audiospuren hinzufiigen. Das
kann praktisch sein, wenn Sie lhren Sound bauen und lhre Audioelemente flr einen Soundmix auf
unterschiedliche Spuren verteilen mochten, wie bspw. Gesang, Toneffekte und Musik.

So fligen Sie im Edit-Arbeitsraum eine Audiospur hinzu

Flhren Sie neben dem Namen einer Audiospur in lhrer Timeline einen Rechtsklick aus und wahlen
Sie ,Add Track” aus sowie eine der Optionen ,Mono*, ,Stereo” oder 5.1 Dies flgt unten in der
Track-Liste eine Spur hinzu. Wahlen Sie alternativ ,Add Track® und anschliekend die Position, an der
eine oder mehrere neue Spuren eingefligt werden sollen.

Ihre neue Audiospur erscheint nun in der Timeline.

Wenn Sie einen Spurtyp im Nachhinein andern mochten, wéhlen Sie neben dem
Spurnamen per Rechtsklick den Befehl ,Change track type to* und dann aus den Optionen
Stereo, Mono und 5.1 lhre bevorzugte Option.

Anpassen von Audiopegeln in der Timeline

Jeder Audioclip hat in der Timeline sein eigenes Lautstarke-Overlay, Giber das Sie die Lautstarke
des Clips einstellen kdnnen. Ziehen Sie den Zeiger daflir lediglich hoch oder runter. Das Overlay
korreliert mit dem Lautstarkeparameter im Inspector.

Arbeiten mit DaVinci Resolve

353



03_16_01_MS-Pool Shot

O T O 1

5.62 dB

03_16_01_MS5-Pool Shot

Bewegen Sie den Zeiger im Lautstédrke-Overlay, um den Lautstarkepegel des Clips anzupassen

Sollten Sie fur Ihr Projekt noch ausgekltigeltere Audiotools bendtigen, haben Sie im Fairlight-
Arbeitsraum Zugriff auf eine komplette Postproduktionsumgebung fur Ton.

Der Fairlight-Arbeitsraum

Im Fairlight-Arbeitsraum von DaVinci Resolve bearbeiten Sie den Ton lhres Projekts. Im
Einzelmonitor-Modus bietet Ihnen dieser Arbeitsraum eine optimierte Ubersicht iiber die
Audiospuren lhres Projekts. Ein erweiterter Mixer und spezielle Monitoring-Elemente vereinfachen
die Evaluierung und Anpassung von Pegeln, um einen gleichméakigen und harmonischen Mix zu
kreieren. Lassen Sie sich von der riesigen Auswahl an Features nicht abschrecken. Mit ihnen werden
Sie die bestmdgliche Tonqualitat fur Ihr Projekt erreichen.

Diese Anleitung gibt hnen einen grundlegenden Uberblick tiber die Funktionen im Fairlight-
Arbeitsraum. Wenn Sie mehr zu den einzelnen Details einer jeden Funktion erfahren mochten,
ziehen Sie das englischsprachige DaVinci Resolve Handbuch zu Rate. Es erklart den Zweck der
einzelnen Tools und beschreibt in leicht verstdandlichen Schritten, wie Sie sie einsetzen.

Die Audio-Timeline

. Links neben jeder Spur befindet sich ein Spur-Header, der die Spurnummer,
den Spurnamen, die Spurfarbe, Audiokanale, Fader-Werte und Audiopegelmesser anzeigt.
Der Spur-Header enthéalt darlber hinaus einen Button zum Sperren und Entsperren von
Spuren sowie Solo- und Stummschalt-Buttons. Diese Elemente helfen Ihnen dabei, Spuren
zu organisieren und ermdglichen die Vorschau einzelner Spuren.

. Jede Spur im Fairlight-Arbeitsraum ist in Unterspuren aufgeteilt. Jede dieser
Unterspuren reflektiert einen individuellen Kanal des Cliptons zum Schneiden und Mixen.
Der Edit-Arbeitsraum verbirgt die individuellen Audiokanéle und zeigt stattdessen nur einen
einzelnen Clip in der Timeline an. Das macht es einfacher, Mehrkanalquellen zu schneiden,
ohne eine groke Anzahl an Spuren verwalten zu mussen.
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Narration

xOpening Captain VO.wav
AMB 01

Ambience_Drama, Ambient Breathing Drone.aif - L SDRO235 Wind, Moaning Texturec

Ambience_Drama, Ambient Breathing Drone.aif - R SDR0O235 Wind, Moaning Textureq

Der Spur-Header von Spur Al verweist auf eine Monospur mit einer einzelnen Unterspur
fur Monoton. Bei Spur A2 hingegen handelt es sich um eine Stereospur fir Stereoton

Was ist ein Bus?

Ein Bus ist im Grunde genommen ein Zielkanal, zu dem man mehrere Audiospuren aus der Timeline
routen kann. Auf diese Weise werden die Spuren zu einem einzelnen Signal zusammengemischt,
das dann auch Uber einen einzelnen Kanalzug steuerbar ist.

- ».Main Busses® bzw. Hauptbusse sind in der Regel die primare Ausgabe eines
Programms. Jedes von Ihnen neu erstellte Projekt verfligt anfangs Uiber einen einzelnen
Main-Bus, an den standardmafig alle Spuren geroutet werden. Der Main-Bus kombiniert alle
Spuren in der Timeline zu einem einzigen Signal. So kénnen Sie den allgemeinen Pegel des
Audiomixes anpassen, sobald Sie die Pegel der individuellen Spuren eingestellt haben.

- ,Sub Busses* erlauben ein Zusammenfiigen mehrerer Audiospuren der gleichen
Kategorie wie Dialoge, Musik oder Effekte. Auf diese Weise kbnnen alle Elemente
derselben Kategorie als einzelnes Audiosignal gemixt werden. Beispiel: Wenn Sie fiinf
Dialogspuren haben, kdnnen Sie die Ausgabe aller fiinf Dialogspuren zu einem Submix-Bus
zusammenfiigen. Die Pegel aller Dialogspuren lassen sich so mit einem einzelnen Satz von
Steuerelementen anpassen. Dieser Submix kann dann separat gerendert oder zum Rendern
an den Main-Bus gesendet werden.

Der Mixer

Jede Audiospur in der Timeline entspricht einem individuellen Kanalzug im Mixer. Standardmafig
befindet sich rechts neben dem Main-Bus ein einzelner Kanalzug mit der Beschriftung ,M1%
Zusatzliche Kanalzlige erscheinen auf der rechten Seite und verfiigen Uber Steuerelemente flr
jeden weiteren Main- oder Submix-Bus, den Sie erstellen. Mit einem Satz grafischer Steuerelemente
kdnnen Sie Ausgabekandlen Spurkanale zuweisen, EQ und Dynamik anpassen, Pegel und
Aufnahmeautomatisierung einstellen, Stereo- und Surround-Ton positionieren sowie Spuren auf Solo
oder stummschalten.

Audiol  Audio?  Audlo3  Audiod  Audio5  Audlos  Audio?  AudioB  AudioS  Audio 10 Audioll  Audioi2  Maini

Audiomixer mit den zu den Spuren in der Timeline gehdrigen Kanalztigen
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Verfeinern von Audio mit dem Equalizer

Sobald die Tonpegel Ihrer Audioclips angepasst sind, stellen Sie vielleicht fest, dass der Ton weiteren
Verfeinerungen bedarf. Es kann vorkommen, dass Dialoge, Musik und Soundeffekte um dieselben
Frequenzen im Klangspektrum konkurrieren. Das kann dazu fiihren, dass der Sound aufdringlich oder
unklar hertiberkommt. Hier kann der Equalizer Abhilfe schaffen, da Sie dariiber jene Bereiche des
Klangspektrums bestimmen kénnen, den jede Spur flr sich beansprucht. Mit einem Equalizer kdnnen
Sie dariber hinaus unerwtiinschte Elemente aus lhrem Audio entfernen. Das geschieht, indem Pegel
in bestimmten Frequenzen, die ein Drohnen, Surren, Zischen oder auch Windgerausche enthalten,
isoliert oder reduziert werden. Auch die allgemeine Klangqualitat lasst sich damit verbessern.

DaVinci Resolve stellt EQ-Filter bereit, die auf Clipebene fir individuelle Clips oder auf Spurebene flr
individuelle Spuren angewandt werden kénnen. Jeder Audioclip in der Timeline verfiigt Uber einen
4-Band-Equalizer im Inspector-Fenster. Im Mixer-Fenster steht flr jede Spur ein parametrischer 6-Band-
Equalizer bereit. Mit den grafischen und numerischen Steuerelementen zum Verstarken oder Dampfen
von Frequenzbereichen sowie unterschiedlichen Filterarten l&sst sich die Form der EQ-Kurve definieren.

Clip Equalizer

Der 4-Band-Equalizer kann
aufjeden Clip in der Timeline
angewandt werden

Uber die duReren Bander lassen sich Bandfilter mithilfe von Hi-Shelf-, Lo-Shelf-, Hi-Pass- und
Lo-Pass-Filtern anpassen. Ein Pass-Filter wirkt sich auf alle Frequenzen Uber oder unter einem
bestimmten Frequenzwert aus, da diese Frequenzen komplett aus dem Signal entfernt werden.
Beispiel: Ein Hochpassfilter lasst die hohen Frequenzen passieren und stoppt die niedrigen
Frequenzen. Sémtliche aukerhalb der Grenzfrequenz liegenden Frequenzen werden in einer
graduell abfallenden Kurve herausgeschnitten.

Ein Shelf-Filter ist weniger aggressiv und dann hilfreich, wenn Sie die oberen und unteren
Frequenzbereiche eines Signals allgemein formen wollen, ohne diese Frequenzen komplett auken
vor zu lassen. Der Shelf-Filter verstarkt oder dampft die Zielfrequenz sowie alle darliber bzw. darunter
liegenden Frequenzen, je nachdem, ob Sie einen High- oder einen Low-Shelf-Filter verwenden.

Mit den Steuerelementen der mittleren Bander kbnnen Sie eine groke Vielfalt an Equalizer-Anpassungen
vornehmen und zwischen Low-Shelf-, Bell-, Notch- und High-Shelf-Filteroptionen hin und her schalten.

. Bell-Filter verstarken oder dampfen Frequenzen rund um den vorgegebenen
Mittelpunkt einer Glockenkurve. Wie der Name schon sagt, handelt es sich dabei um eine
glockenférmige Kurve.

. Mit Notch-Filtern lassen sich sehr schmale Frequenzbandbreiten bearbeiten.
Beispielsweise lasst sich so Netzbrummen bei 50 oder 60 Hz entfernen.

Low-Shelf-Filter verstarken oder kappen die Zielfrequenz am unteren Ende sowie
alle Frequenzen, die darunter liegen.
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- High-Shelf-Filter verstarken oder kappen die Zielfrequenz am oberen Ende sowie
alle Frequenzen, die darlber liegen.

So versehen Sie einen einzelnen Clip mit einem EQ:
Wahlen Sie den Clip, auf den Sie EQ-Filter anwenden wollen, in der Timeline aus.

Klicken Sie dann in den Inspector und anschliekend auf den Aktivierungs-Button ,Clip
Equalizer®.

So versehen Sie eine Spur mit einem EQ:

Doppelklicken Sie im Mixer in das EQ-Feld fur eine lhrer Spuren, um den Equalizer fur diese
Spur zu 6ffnen.

Wahlen Sie im Drop-down-Men( fur das anzupassende Band den Bandfilter aus.

Der EQ-Bereich im Mixer-Fenster zeigt an, dass
eine EQ-Kurve zu Spur 1 hinzugefligt wurde

Equalizer - Track 1

Equalizer

Parametrischer 6-Band-Equalizer, der auf jeden Clip angewendet werden kann

Sobald Sie Ihren Clip oder Ihre Spur mit einem EQ versehen haben, kdnnen Sie den EQ fur jedes
Band anpassen. Beachten Sie, dass sich die Steuerelemente je nach ausgewahlter Filterart
unterscheiden.

So passen Sie den EQ fiir einen Bandfilter an:
Wahlen Sie im Drop-down-Men( fur das anzupassende Band den Bandfilter aus.
Passen Sie den Frequenzwert ,Frequency” an, um die Mittenfrequenz fir den EQ festzulegen.

Passen Sie den ,Gain“-Wert an, um die von den Bandern gesteuerten Frequenzen zu
verstarken oder zu dampfen.

Geben Sie uUber den ,Q Factor“-Wert die Bandbreite der betroffenen Frequenzen vor.
Setzen Sie mit dem Zurlicksetzen-Button alle Steuerelemente im EQ-Fenster auf ihre
Standardwerte zurlck.

Fairlight bietet vielzdhlige Steuerelemente, mit denen Sie das Beste aus jeder Audiospur herausholen
kdnnen. Fligen Sie Spuren hinzu, verwalten und organisieren Sie Busse und fligen Sie Effekte wie
Laufzeitverzogerungen oder Hall hinzu. Oder polieren Sie lhren Audiomix ganz allgemein auf.
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Nach abgeschlossenem Schnitt konnen Sie den Fusion-Arbeitsraum offnen und direkt von DaVinci
Resolve aus visuelle Effekte und Bewegtbilder in 2D oder 3D hinzufigen. Im Gegensatz zu
ebenenbasierten Compositing-Softwares verwendet Fusion sogenannte Nodes, anhand derer Sie
Bilddaten in beliebige Richtungen lenken konnen und so die Freiheit haben, komplexe Effekte zu
bauen. Das Node-Fenster zeigt auf einen Blick alle im Verlauf dieses Prozesses verwendeten Tools.
Wenn Sie den Node-Workflow im Color-Arbeitsraum verwendet haben, werden Sie sich hier wie zu
Hause fuhlen.

Der Fusion-Arbeitsraum

Der Fusion-Arbeitsraum bietet im oberen Bereich zwei Ansichtsfenster (Viewer) mit
Transportsteuerelementen zum Sichten Ihrer Medien. Rechts daneben ist das Inspector-Fenster flr
den Zugriff auf Tool-Einstellungen. Im ,Nodes“-Fenster, dem sogenannten Node-Editor, im unteren
Bereich erstellen Sie Ihre Kompositionen, fachsprachlich Compositings genannt. Die Viewer und
Transportsteuerelemente werden immer angezeigt. Per Klick auf die Icons der Bedienoberflachen-
Toolbar konnen Sie jedoch die Fenster ,Nodes* und ,Inspector® oder zusatzliche Fenster
einschlieRlich der ,Effects Library® (Effektbibliothek) und Spline- und Keyframe-Editoren wahlweise
aufrufen oder verbergen.

Der Media Pool funktioniert hier genauso wie im Edit-Arbeitsraum. Ziehen Sie
einfach zusatzliche Medien aus lhren Bins direkt in Ihr Compositing.

In der Effektbibliothek finden Sie Fusion Tools und Vorlagen, die in
Kategorien wie Partikel, Tracking, Filter und Generatoren sortiert sind. Sie kdnnen Tools
anklicken oder in den Node-Editor ziehen, um sie Ihrem Compositing hinzuzufligen. Der
Media Pool und die Effektbibliothek sind im gleichen Bildschirmbereich verortet und man
wechselt zwischen beiden hin und her. So werden die Viewer moglichst gro angezeigt.

Per Klick auf den ,Clips“-Tab werden die Thumbnails fir die Clips in Ihrer Timeline
aufgerufen oder verborgen. Die Thumbnails sind unterhalb des Node-Editors verortet, wo
Sie unmittelbar zu anderen Clips navigieren kdnnen.
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Create New Compaosition

Erstellen Sie eine neue Version lhres Compositings, indem Sie einen
Thumbnail anklicken und ,Create New Composition“ auswahlen

Die Ansichtsfenster sind immer eingeblendet und zeigen Ihnen verschiedene
Darstellungen Ihres Compositings an. Bspw. an einem 3D-Merge-Node vorgenommene
Anderungen, die Kameraausgabe oder Ihre finale Renderausgabe. In den Viewern kénnen
Sie auch sehen, wie lhre Anderungen sich auf ein spezifisches Element auswirken.

Sie konnen die Node-Ansichten in den Viewern bestimmen, indem Sie auf einen Node
klicken und ,1“ fr den linken und ,2“ flir den rechten Viewer eingeben. Der neben dem
Node erscheinende weike Punkt zeigt an, welchem der beiden Ansichtsfenster er
zugewiesen ist. Bei Einsatz eines externen Videomonitors erscheint ein dritter Button, tber
den Sie Ihre Medien Ilhrem externen Monitor zufiihren kénnen.

Alternativ konnen Sie einen Node einem Viewer zuweisen, indem Sie den
Node direkt in den Viewer ziehen.

Mithilfe der unter den Ansichtsfenstern angezeigten Transportbedienelemente kénnen Sie
zum Start oder Ende eines Clips springen, ihn vor- oder rickwérts abspielen oder seine
Wiedergabe anhalten. Das Zeitlineal zeigt den gesamten Clipbereich an, wobei die In- und
Out-Punkte mit gelben Markern versehen sind.

Mediaini mediaoutt

54.0 RE

Die gelben Marker auf dem Zeitlineal zeigen die In- und Out-Punkte lhres Clips in der
Timeline an. Wenn Sie einen Fusion Clip oder Compound Clip verwenden, sehen Sie auf
dem Zeitlineal nur die Dauer des Clips wie er in der Timeline erscheint, d. h. ohne Handles

Das ,Nodes“-Fenster, der sogenannte Node-Editor, ist das Herz des Fusion-
Arbeitsraums. Dort bauen Sie lhren Node-Baum, indem Sie Tools und den Ausgang eines
Nodes mit dem Eingang eines anderen verknlpfen. Die Groke dieses Bereichs variiert
je nachdem, welche Editoren gedffnet sind, bspw. der Spline- oder Keyframe-Editor. Die
Toolbar direkt tiber dem Node-Editor bietet schnellen Zugriff auf haufig benutzte Tools.
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Der geoffnete Spline-Editor wird rechts vom Node-Editor eingeblendet. Mit diesem
Editor kdnnen Sie prazise Anpassungen an einzelnen Nodes vornehmen. Bspw. um die
Animation zwischen zwei Keyframes mithilfe von Bézier-Kurven zu glatten.
Anhand des Keyframe-Editors kann man jedes Tool mit Keyframes versehen, diese
entfernen oder modifizieren. Auch dieser Editor wird rechts vom ,Nodes“-Fenster eingeblendet.

Im Metadatenfenster werden Ihnen die fir einen aktiven Clip verfugbaren
Metadaten wie Codec, Framerate und Timecode angezeigt.

- Der ,Inspector” oben rechts auf der Bedienoberfldche zeigt alle fir eine oder
mehrere aktive Nodes verfiigbaren Einstellungen und Modifier an. Dort werden auch
zuséatzliche, nach Kategorie sortierte Tab-Optionen flr schnellen Zugriff eingeblendet.

Der Text-Inspector bietet zusatzliche Tabs fur Text,
Layout, Transform, Shading, Bild und Einstellungen

Erste Schritte mit Fusion

Um mit Fusion loszulegen, platzieren Sie den Abspielkopf auf irgendeinen Clip in lhrer Timeline.
Offnen Sie dann den Fusion-Arbeitsraum per Klick auf den ,Fusion“-Tab.

Im Fusion-Arbeitsraum ist Ihr Clip dann in Form eines als ,Medialn“ gekennzeichneten
Medieneingabe-Nodes sofort verfligbar. Jedes Compositing beginnt mit einem ,Medialn®- und
einem ,MediaOut“-Node. Dieser ,Medialn“-Node stellt den obersten Clip in lhrer Timeline dar und
ignoriert alle darunter liegenden Clips. Samtliche im Edit-Arbeitsraum am Clip vorgenommenen
Anderungen werden einbezogen. Bspw. an Transform-Tools oder ausgewéhlten Bildausschnitten.

Medialn1 - _ ] MediaOut1 .

Der als ,MediaOut" gekennzeichnete Medienausgabe-Node sendet die Ausgabe
zurtck in die Timeline des Edit-Arbeitsraums von DaVinci Resolve

ResolveFX- oder OFX-Plug-ins, mit denen Clips im Edit-Arbeitsraum versehen
wurden, werden im Fusion-Arbeitsraum nicht angewendet. Da ist so, weil Fusion Effekte
vor der Farbkorrektur und vor den OFX/ResolveFX verarbeitet werden. Wenn Sie OFX in
der Verarbeitungskette vor Fusion Effekten anwenden wollen, klicken Sie im Edit-
Arbeitsraum auf den Clip und wahlen Sie ,New Fusion Clip“ aus. Klicken Sie erst dann auf
den Tab fur den Fusion-Arbeitsraum.

Nodes verstehen

Man kann sich einen Node als visuelles Icon vorstellen, das ein einzelnes Tool oder einen Effekt
darstellt. Nodes werden mit anderen Nodes verknlpft und so wird durch Hinzufligen von Elementen
eine Gesamtkomposition gebaut. Es ist wichtig, die Ein- und Ausgange der einzelnen Nodes zu
verstehen. Das hilft Ihnen bei der Gestaltung von detaillierten visuellen Effekten, den Fluss Ihres
Compositings zu navigieren.

Manche Tools verfligen tUber mehrere Ein- und Ausgange, die sich mit anderen Nodes verknipfen
lassen. So kdnnen Sie einen Merge-Node bspw. mit einem Vordergrundeingang, einem
Hintergrundeingang und einem Maskeneingang flr Matten und Keys koppeln.
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Eingabe Vordergrund

v . .
Merge? Eingabe Hintergrund

A

Eingabe Maskeneffekt

vV VvV

Merge1.Effect Mask

Ausgabe

Demnach kann ein einzelner Node Uber mehrere Ausgange an mehrere verschiedene Nodes in
Ihrem Compositing gekntipft werden. Anders als mit einer ebenenbasierten Software brauchen Sie
diese Clips nicht zu duplizieren. Die Verbindungslinien zwischen Nodes sind mit Pfeilen versehen,
die die Richtung des Bilddatenflusses illustrieren.

Hinzufiigen von Nodes in den Node-Editor

Effekte kann man ganz einfach hinzuflgen, indem man Nodes auf die Verbindungslinie zwischen die
~Medialn“- und ,MediaOut“-Nodes setzt.

Dafir gibt es mehrere Methoden. Sie kdnnen einen Node mit gedrlckter Shift-Taste zwischen zwei
Nodes einsetzen. Alternativ klicken Sie auf den Node, an den Sie einen Effekt anknlipfen mochten,
und wahlen Sie das gewtlinschte Tool aus. Der neue Node wird automatisch mit dem ausgewahlten
Tool verbunden. Sie kdnnen einen Node auch irgendwo im Node-Editor hinzufigen und die Nodes
manuell verknipfen, indem Sie den Ausgang des einen Nodes zum Eingang des anderen ziehen.

»  Directionallightt »  Directionallight1_1

v
. Mediaini - » ImagePlane3pi

Renderer3tn - » MediaCuti .

e

Der 2D- oder 3D-Merge-Node ist das meistgebrauchte Tools. Dieser Node fungiert als
Drehscheibe, der Tools im Node-Editor in einen einzelnen Ausgang zusammenfuhrt

Der Merge-Node verfligt Uber Bedienelemente fir die Handhabung der Eingénge, einschlieBlich
von Attributen wie Grofe, Position und Mix. Auf all diese Einstellungen greift man bei Auswahl des
Merge-Nodes im Fenster ,Inspector® zu.

Die gebrauchlichsten Tools sind als Icons in der Toolbar aufgereiht. Um einem Node ein Tool
hinzuzufiigen, klicken Sie auf sein Icon oder ziehen Sie es in den Node-Editor. Um alle verfigbaren
Tools zu sichten, klicken Sie oben links auf ,Effects Library” und erweitern Sie die Option ,Tools".
Dort finden Sie alle Tools nach Kategorie sortiert sowie einen Satz vorgefertigter ,Templates®. Diese
Vorlagen kdnnen Sie bspw. als Blendeneffekte, Shader und Hintergrinde verwenden.

Sobald Ihnen die Werkzeugnamen vertraut sind, konnen Sie das Auswahlmeni
,>elect Tools* aufrufen, indem Sie bei gedriickter Shift-Taste die Leertaste lhrer Tastatur
drlcken. Beim Eintippen des Werkzeugnamens wird Ihnen das relevante Tool aus dem
Ment vorgeschlagen. So wahlt man das gewinschte Tool sehr schnell aus.

Anpassen von Nodes mit dem Inspector

Passen Sie Ihre Node-Einstellungen im ,Inspector-Fenster an. Klicken Sie einfach den zu
modifizierenden Node an, damit sich das Fenster aktualisiert und es die Einstellungen und
Bedienelemente des Nodes anzeigt.

Mit Fusion brauchen Sie sich den aktuell bearbeiteten Node nicht anzeigen zu lassen, da Sie einen
Node modifizieren kdnnen, wahrend in lhrem Compositing ein anderer Node eingeblendet wird.
Beispiel: Sie konnen die Groke und die mittige Platzierung eines ,Text+“-Nodes andern, wahrend der
Merge-Node im Viewer angezeigt wird. Dies lasst Sie den Text im Bezug auf den Hintergrund sichten.
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Mergel

Ausgewdhlte Nodes sind rot umrandet. Der Inspector zeigt unter ,Layout®
die Tabs mit den Bedienelementen fir den Text-Node an

Die unterschiedlichen Parameter und Einstellungen kdonnen Sie fur jeden Node je nach Aufgabe
anpassen. Sei dies die GroRenvorgabe, das Zentrieren der Platzierung oder eine Anderung an der
Anzahl von Partikeln eines Emitter-Nodes. Durch die Vorgabe von Keyframes und Einstellungen, die
sich Uber einen Zeitverlauf andern, wird der Effekt animiert.

Arbeiten mit Keyframes

Setzen Sie vom ,Inspector®-Fenster aus einen Keyframe, indem Sie einen Rechtsklick auf einer
Einstellung ausfihren und im Kontextmeni ,Animate“ auswahlen. Das Keyframe-lcon rechts neben
der Einstellung erscheint nun in Rot. Dies besagt, dass der Keyframe jetzt aktiviert ist und jede von
Ihnen vorgenommene Anderung nur auf den aktuellen Frame angewendet wird. Werden zwei oder
mehr Keyframes erstellt, indem die Einstellungsparameter eines anderen Frames gedndert werden,
wird dazwischen ein Ubergang interpoliert. Anhand der Pfeile rechts und links vom Keyframe-lcon
kénnen Sie den Abspielkopf auf der Timeline genau an diese Positionen bewegen.

Die Freiformkurve im ,Spline“-Fenster gibt Ihnen noch mehr Kontrolle Uber Ihre Keyframe-Animation.
Wahlen Sie damit Keyframes aus, bspw. den ersten und letzten, und glatten Sie die Animation
dazwischen anhand einer Bézierkurve. Driicken Sie hierfur Shift und die S-Taste oder rechtsklicken
Sie auf einen Keyframe und geben Sie ,Smooth“ vor.

Hier wurde die Keyframe-Animation ,Size“ mit einer Bézierkurve geglattet. Um die
Kurve zu kiirzen oder zu verlangern, klicken Sie die Bézier-Ziehpunkte an. Um die
Keyframe-Platzierung zu andern, klicken Sie die rechteckigen Keyframe-Icons an.
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Mit dem Motion Tracker arbeiten und Text hinzufligen

Die folgenden Beispiele sollen Ihnen den Einsatz von Fusion besser verstandlichen. Sie
veranschaulichen, wie Sie anhand des Tracker-Werkzeugs ein Element in einem Clip verfolgen und
wie Sie dieses Element unter Verwendung der Trackingdaten mit Text versehen.

Der Tracker verfolgt die Pixel entlang der X- und Y-Achsen. Anhand der so generierten Daten
kénnen Sie an ein Element weitere ankntpfen. Das ist ideal, wenn Sie die Position von Text an die
Bewegung eines Objekts anpassen wollen, bspw. an ein fahrendes Auto oder an einen durch das
Bild fliegenden Vogel.

Wahlen Sie in der ,Effects Library® das ,Tracking“-Tool aus und ziehen Sie es auf die Linie
zwischen die ,Medialn®- und die ,MediaOut*“-Nodes. Klicken Sie jetzt auf den Tracker-Node,
um seine Eigenschaften im Inspector zu 6ffnen.

Tippen Sie auf Ihrem Keyboard ,1¢, um den Tracker-Node im linken Viewer zu sichten. Nun
erscheint der Clip mit dem Tracker an seiner standardmafigen Position im Viewer. Bewegen
Sie den Mauszeiger Uber den Tracker bis der Tracker-Ziehpunkt erscheint. Klicken Sie oben
links auf den Tracker-Ziehpunkt und ziehen Sie den Tracker auf den zu verfolgenden Bereich
in Ihrem Clip. Hochkontrastige Bereiche lassen sich gut verfolgen, bspw. die Kihlerfigur
eines Autos. Fir extra Prazision vergrokert der Tracker den betroffenen Bildbereich.

Klicken Sie im Inspector auf den ,Track Forward“-Button, um mit dem Verfolgen zu
beginnen. Nach abgeschlossenem Tracking erscheint ein Hinweisfenster. Klicken
Sie auf OK.

Die im Inspector verfligbaren Tracking-Moglichkeiten umfassen u. a. das
Rickwarts-Tracking vom letzten oder vom aktuellen Frame oder das Anhalten
am bzw. Vorwarts-Tracking vom aktuellen Frame oder vom ersten Frame

Das Rickwarts- oder Vorwarts-Tracking vom aktuellen Frame aus bietet sich
fur Situationen an, in denen der betroffene Bereich mitten im Renderabschnitt
verschwindet. Bspw. wenn sich ein Auto oder ein Vogel aus dem Bild
herausbewegt. Dies gestattet es, allein die relevante Footage zu verfolgen.

Nun konnen Sie die Trackingdaten des Bewegungspfads auf ein Text-Tool anwenden.

Klicken Sie in der Toolbar mit den gangigen Nodes auf den ,Text+“-Node und ziehen Sie
diesen in das ,Nodes“-Fenster in die Ndhe des Tracker-Nodes. Verbinden Sie das kleine
Ausgaberechteck ,Text* mit dem grinen Vordergrundeingang am ,Tracker“-Node.

Arbeiten mit DaVinci Resolve

363



Mediain1 —  » Tracker! 3 MediaOut1

Klicken Sie auf den ,Tracker“-Node und tippen Sie ,1% um das Merge-Ergebnis im

linken Ansichtsfenster zu betrachten. Klicken Sie im Inspector im Feld ,Tracker® auf den
,Operations“-Tab. Um den Tab-Namen einzublenden, bewegen Sie den Mauszeiger uber
den Tag. Wahlen Sie im Drop-down-Mend fur ,Operation® die Option ,Match Move*.

Klicken Sie auf den ,Text“-Node, um seine Eigenschaften im Inspector zu 6ffnen. Tippen Sie
Ihren Text in das Textfeld und &ndern Sie entsprechend Ihres Compositings die Art, Farbe
und Groke der Schrift.

Auf diese Weise werden die Trackingpositionsdaten lhres Trackers auf den Text
angewendet. Um per Offset eine versetzte Platzierung des Textes zu bewirken, klicken Sie
im Inspector auf den ,Trackers®-Tab. Modifizieren Sie die Platzierung dort mithilfe der X- und
Y-Scrollrader.

0.05
0.215536
0.125
0.447269 0.380694
X Offset 1 0.0101

0.0

Die Scrollrader unten im Tracker-Fenster des Inspectors
dienen zum Anpassen der Offset-Platzierung von Text

Wird das Compositing jetzt wiedergegeben, sehen Sie, wie der Text an Ihrem getrackten
Objekt haftet.

rediacuty

Das grine Quadrat zeigt die aktuelle Tracker-Position entlang des griinen Pfads an,
und die rote gestrichelte Linie steht fur die zur Textanimation benutzte Offset-Position

Bei manchen Shots werden Sie nach abgeschlossenem Tracking vermutlich die Tracking-

Punkte entfernen wollen. Bspw. wenn lhr verfolgtes Objekt vom Bildschirm verschwindet.
Mit dem Keyframe-Editor ist das ein einfacher Vorgang.
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Offnen Sie den Keyframe-Editor, indem Sie iiber dem Inspector auf den ,Keyframes*-

Tab klicken. Man erkennt Nodes, die einen Keyframe enthalten, an einem kleinen Pfeil
neben dem Node-Label. In der Liste unten erscheinen nur die Parameter mit zugefligten
Keyframes. Klicken Sie auf das Vergrokerungssymbol und ziehen Sie ein Kastchen um den
zu bearbeitenden Bereich. Dies zoomt in den Bereich hinein und I&dsst Sie die Keyframes
besser erkennen.

Bewegen Sie den Abspielkopf an den Standort des letzten gewiinschten Keyframes.
Wahlen Sie jetzt die zu entfernenden Keyframes aus, indem Sie mit lhrer Maus ein Rechteck
um diese herum ziehen. Die Keyframes werden nun gelb markiert. Filhren Sie einen
Rechtsklick aus und wéhlen Sie zum Loschen im MenU ,Delete” aus.

Wenn Ihre Effekte das System stark belasten, kdnnen Sie im Bereich der
Transportsteuerung per Rechtsklick die Viewer-Optionen einblenden. Dort gibt es bspw.
die Proxy-Wiedergabe, mit der Sie beim Erstellen von Compositings das Beste aus lhrem
System herausholen. Weitere Einzelheiten zu allen Wiedergabeoptionen finden Sie im
englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuch.

Ihr erstes Compositing mit animiertem Text, das einer Bewegung in lhrer Footage folgt, ist nun vollbracht!

Um einen Bereich in Ihrem Bild mit einer planen Flache zu verfolgen, den Sie verbessern oder
ersetzen mochten, steht der Planar-Tracker zur Verfugung. Die 2D-Flachenverfolgung ist praktisch,
um in einem bewegten Bild bewegte Beschriftungen und Schilder zu &ndern. Man kann damit sogar
ein Bild auf einen in Ihrer Footage erscheinenden Monitor oder TV-Bildschirm setzen.

Einzelheiten zum Planar-Tracker und zu den vielen leistungsstarken Werkzeugen in
DaVinci Resolves Fusion-Arbeitsraum finden Sie im englischsprachigen DaVinci Resolve Handbuch.

Beim Erstellen Ihrer visuellen Effekte im Fusion-Arbeitsraum sollten Sie kléren, ob es
sich um 2D- oder 3D-Effekte handelt, um zu entscheiden welches Merge-Tool verwendet
wird. Es kann gut sein, dass Sie in einem Compositing haufig sowohl 2D- als auch
3D-Effekte kombinieren. Bedenken Sie dabei, dass jeder visuelle Effekt, der den 3D-Raum
verwendet, erst als 2D-Bild gerendert werden muss, ehe er in ein 2D-Compositing
eingefigt werden kann.

Wir winschen lhnen viel Vergntgen beim Erkunden von Fusion und der visuellen Effekte zusammen
mit der geballten Power von DaVincis Edit-, Color- und Fairlight-Arbeitsraumen. Mit so vielen
machtigen Tools in greifbarer Nahe, kennt die Umsetzung Ihrer Ideen in DaVinci Resolve keine
Grenzen mehr.
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Jetzt da Sie lhren Edit bearbeitet, visuelle Effekte hinzugefligt und Ihren Ton gemischt haben,
mochten Sie ihn bestimmt mit anderen teilen. Per ,Quick Export® Uber den entsprechenden Button
oder die Menuauswahl kdnnen Sie lhren Timeline-Content als eigenstandige Datei oder in einem von
mehreren Formaten ausgeben, oder weitere im Deliver-Arbeitsraum verfligbare Features verwenden.

\\
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Der Export Ihres Schnitts erfolgt im Deliver-Arbeitsraum. Sie haben die Wahl
zwischen vielen verschiedenen Videoformaten und Codecs

Per ,File” > ,Quick Export“ kdnnen Sie Ihr Programm schnell von jedem Arbeitsraum in DaVinci
Resolve ausgeben. Verwenden Sie dazu eines von diversen Export-Presets. Die Option ,Quick
Export“ ermdglicht auch das Exportieren und Hochladen Ihres Programms an ein unterstitztes
Videosharing-Portal wie YouTube, Vimeo und Frame.io.

So verwenden Sie Quick Export:

Setzen Sie optionsweise in den Edit-, Fusion- oder Color-Arbeitsraumen In- und Out-Punkte in
der Timeline, um in lhrem aktuellen Programm eine Sequenz flir die Ausgabe zu bestimmen.
Werden keine In- und Out-Punkte vorgegeben, dann wird die gesamte Timeline exportiert.

Wahlen Sie ,File* > ,Quick Export* aus der Menlizeile.

Wéhlen Sie im Fenster ,Quick Export® aus der oben verlaufenden Icon-Zeile ein Preset
und klicken Sie auf ,,Export®.

Wahlen Sie einen Verzeichnisort aus, geben Sie im Export-Fenster einen Dateinamen ein
und klicken Sie auf ,Save®. Ein Fenster mit Fortschrittsbalken erscheint, um die Exportdauer
anzuzeigen.

Quick Export

Das Dialogfenster ,Quick Export®
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In diesem Arbeitsraum wahlen Sie die zu exportierenden Clips aus. Zuséatzlich konnen Format,
Codec und die gewlnschte Auflosung eingestellt werden. Sie konnen in diversen Formaten wie
QuickTime, AVI, MXF und DPX exportieren und zwar unter Verwendung der folgenden Codecs: 8 Bit
oder 10 Bit unkomprimiertes RGB/YUV, ProRes, DNxHD, H.264 und mehr.

So exportieren Sie einen einzelnen Clip lhres Schnitts:
Klicken Sie auf den Tab ,Deliver®, um den Deliver-Arbeitsraum zu 6ffnen und Ihr finales
Projekt zu exportieren.

Gehen Sie links oben im Arbeitsraum zum Render-Einstellungen-Fenster ,Render Settings*.
Wahlen Sie aus verschiedenen Export-Presets, wie bspw. YouTube, Vimeo und Audio-
Presets. Alternativ konnen Sie lhre eigenen Exporteinstellungen manuell vorgeben. In

der Standardeinstellung ,Custom® haben Sie die Moglichkeit, Ihre eigenen Parameter
vorzugeben. Hier ein Beispiel: Wahlen Sie YouTube, klicken Sie auf den Pfeil neben dem
Preset und anschliekend auf das Videoformat 1080p.

Die Framerate wird durch die in den Projekteinstellungen angegebene Framerate bestimmt.

Unterhalb der Presets sehen Sie den Timeline-Dateinamen und den Zielort fur Ihr
exportiertes Video. Klicken Sie auf den Button ,Browse® und bestimmen Sie den
Ort, an dem die exportierte Datei gespeichert werden soll. Wahlen Sie dann aus den
Renderoptionen ,Single Clip®.

Direkt Gber der Timeline befindet sich ein Optionskastchen, in dem ,Entire Timeline®
(Gesamte Timeline) ausgewahlt ist. Dies bedeutet, dass die gesamte Timeline exportiert
wird. Sie kdnnen jedoch auch nur einen Bereich der Timeline festlegen, wenn Sie mochten.
Wéhlen Sie ,In/Out Range* und bestimmen Sie mithilfe der Shortcuts ,I* und , 0" die In- und
Out-Punkte in Ihrer Timeline.

Klicken Sie unten in den Render-Einstellungen ,Render Settings” auf die Schaltflache ,Add
to Render Queue*

Ihre Render-Einstellungen werden dann der Render-Warteschleife rechts im Arbeitsraum
hinzugeflugt. Klicken Sie jetzt lediglich auf ,Start Render” und verfolgen Sie den Fortschritt
in der Warteschleife.

Nach abgeschlossenem Rendern kénnen Sie den ausgewahlten Ordner 6ffnen, auf Ihren
Clip klicken und lhren fertiggestellten Schnitt ansehen.

Sie verfligen nun Uber Grundkenntnisse zu Schnitt, Farbe, Vertonung und visuellen Effekten.
Wir empfehlen lhnen, mit DaVinci Resolve zu experimentieren, um diese Fahigkeiten zu
vertiefen. Weitere Informationen zu Einzelheiten und wie Sie mit Funktionen das Beste aus
Ihrem Projekt herausholen kénnen, finden Sie im DaVinci Resolve Handbuch.

Postproduktions-Workflow

Zur Bearbeitung von Clips mit Ihrer bevorzugten Schnittsoftware kdnnen Sie die Clips auf ein
internes/externes Laufwerk oder einen RAID kopieren und die Clips anschliekend in die Software
importieren.

Bei Bedarf ist es sogar moglich, Ihre Clips direkt von der SD-Karte zu schneiden.
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Um lhre Clips in Final Cut Pro X zu bearbeiten, missen Sie ein neues Projekt erstellen, das dem
Videoformat und der Framerate |lhrer Clips entspricht. In diesem Beispiel wird ProRes 422 HQ
1080p/24 verwendet.

Project Name: | Untitled Project |

In Event:  7-18-18 &

Starting Timecode:  00:00:00:00

Video: = 1080p HD & 1s20:080 [ 24p H
Format Resolution Rate
Rendering: Apple ProRes 422 B
Codec

Standard - Rec. 709 -

Color Space
Audio: | Stereo B | a8kHz 2]
Channels Sample Rate
Use Automatic Settings Cancel “

Projekteinstellungen in Final Cut Pro X
Starten Sie Final Cut Pro X und wahlen Sie in der Menduleiste ,File* > ,New Project”
(Datei > Neues Projekt) aus. Es offnet sich ein Fenster mit den Projekteinstellungen.

Benennen Sie |hr Projekt, und aktivieren Sie das Kontrollkastchen ,Custom®
(Benutzerdefiniert).

Stellen Sie die Videoeigenschaften auf 1080p HD, 1920x1080 und 24p ein.

Stellen Sie Ihre ,Audio and render properties® (Audio- und Render-Eigenschaften) auf
Stereo, 48 kHz, und Apple ProRes 422 HQ ein.

Klicken Sie auf OK.

Gehen Sie zum Importieren von Clips in Ihr Projekt auf die Mentuleiste und wahlen Sie ,File* >
Simport“ > Media“ (Datei > Importieren > Medien) aus. Wahlen Sie lhre Clips von der Festplatte.

Ihre Clips lassen sich jetzt zur Bearbeitung in die Timeline ziehen.

Um lhre Clips mit Avid Media Composer 2018 zu bearbeiten, erstellen Sie ein neues Projekt, das
dem Videoformat und der Framerate Ihres Clips entspricht. In diesem Beispiel sind die Clips auf
1080p/24 eingestellt.

New Project

Format:
1080p/24
Raster Dimension:
X 1080

Stereoscoplc:
Film off
Search Data Folder:

Default

Project Folder
Manage Presets

Cancel

Eingabe des Projektnamens und der Projektoptionen
in Avid Media Composer 2018
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Starten Sie Avid Media Composer 2018. Das ,Select Project“-Fenster (Projekt auswéhlen)
erscheint.

Klicken Sie auf den Button ,New Project” und benennen Sie Ihr neues Projekt im Fenster
~,New Project".

Geben Sie im Drop-down-Men( ,Format” ,HD 1080 > ,1080p/24“ aus und klicken Sie auf
,OK* um das Projekt zu erstellen.

Um das Projekt zu offnen, doppelklicken Sie im ,Select Project“-Fenster darauf.

Wahlen Sie ,File“ > ,Input® > ,Source Browser“ (Datei > Eingabe > Quellbrowser) aus und
navigieren Sie zu den zu importierenden Dateien.

Wahlen Sie im Drop-down-Men lhre ,Target Bin“ (Ziel-Bin) aus und klicken Sie ,Import®.

Sobald die Clips in der Medien-Bin erscheinen, konnen Sie lhre Clips in die Timeline ziehen und mit
dem Schnitt beginnen.

Um lhre in Apple ProRes 422 HQ erstellten Clips mit Adobe Premiere Pro CC zu schneiden, mussen
Sie ein neues Projekt erstellen und ein passendes Videoformat sowie eine geeignete Framerate
einstellen. In diesem Beispiel sind die Clips auf ProRes 422 HQ 1080p/25 eingestellt.

New Project

L 12 /Macintosh HD

General Scratch Disks

Mercury Playback Engine GPU Acceleration (OpenCL) ~

Timecode

t Audio Samples

Eingabe des Projektnamens und der Projektoptionen in Adobe Premiere Pro CC
Starten Sie Adobe Premiere Pro CC. Wahlen Sie im Willkommensfenster ,New Project”
(Neues Projekt) aus. Es 6ffnet sich ein Fenster mit den Projekteinstellungen.

Benennen Sie Ihr Projekt. Wahlen Sie den Speicherort fur Ihr Projekt per Klick auf die
Schaltflache ,Browse® und geben Sie den gewiinschten Ordner vor. Klicken Sie nach
Auswahl lhres Speicherort-Ordners Fenster ,New Project” auf OK.

Wahlen Sie auf der Adobe Premiere Pro CC Menlileiste per ,File“ > ,Import® (Datei >
Importieren) die zu bearbeitenden Clips aus. lhre Clips erscheinen im Projektfenster.

Ziehen Sie den ersten zu bearbeitenden Clip unten rechts im Projektfenster auf das Icon
~,New item* (Neues Objekt). Daraufhin wird eine neue Sequenz erstellt, die mit Ihren Clip-
Einstellungen Ubereinstimmt.

Sie konnen lhre Clips jetzt zur Bearbeitung in die Sequenz-Timeline ziehen.
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Hilfe

Am schnellsten erhalten Sie Hilfe online Uber die Support-Seiten der Website von
Blackmagic Design. Sehen Sie dort nach dem aktuellsten Support-Material fur Ihren Blackmagic
Video Assist.

Blackmagic Design Online-Support-Seiten

Die aktuellsten Versionen der Bedienungsanleitung, Produktsoftware und Support-Hinweise finden
Sie im Blackmagic Support Center unter www.blackmagicdesign.com/de/support.

Blackmagic Design Forum

Das Blackmagic Design Forum auf unserer Website ist eine praktische Ressource flr weitere
Informationen und kreative Ideen. Manchmal finden Sie dort schneller Losungen, da
moglicherweise bereits hilfreiche Antworten auf dhnliche Fragen von anderen erfahrenen
Anwendern und Blackmagic Design Mitarbeitern vorliegen. Das Forum finden Sie unter
http://forum.blackmagicdesign.com.

Kontaktaufnahme mit Blackmagic Design Support

Wenn unser Support-Material oder das Forum Ihnen nicht wie gewiinscht hilft, gehen Sie bitte auf
unsere Support-Seite und schicken Sie uns Ihre Anfrage tber den Button

,Senden Sie uns eine E-Mail“. Oder klicken Sie auf ,Finden Sie Ihr lokales Support-Team* und rufen
Sie lhre nachstgelegene Blackmagic Design Support Stelle an.

Uberpriifen der aktuell installierten Softwareversion

Um zu Uberprifen, welche Version der Blackmagic Video Assist Software auf Ihrem Computer
installiert ist, 6ffnen Sie das Fenster ,About Blackmagic Video Assist Setup®.

» Offnen Sie die Blackmagic Video Assist Setup Software auf Mac tiber den Ordner
Programme (Applications). Wahlen Sie im Anwendungsment ,About Blackmagic Video
Assist Setup®, um die Versionsnummer nachzusehen.

= Offnen Sie die Blackmagic Video Assist Setup Software auf Windows 8 iber die Blackmagic
Video Assist Setup Kachel auf Inrem Startbildschirm. Klicken Sie auf das Menu ,Hilfe*
und wahlen Sie ,About Blackmagic Video Assist Setup” aus, um die Versionsnummer
nachzusehen.

= Klicken Sie auf Windows 8.1 auf dem Startbildschirm auf das Pfeilsymbol nach unten
und scrollen Sie zum Blackmagic Design Ordner. Starten Sie von dort Blackmagic Video
Assist Setup.

= Auf Windows 10: Klicken Sie auf den ,Start“-Button und wahlen Sie ,Alle Programme*

aus. Scrollen Sie zum Blackmagic Design Ordner. Starten Sie von dort Blackmagic Video
Assist Setup.

Die aktuellsten Software-Updates erhalten

Prifen Sie zunachst die Versionsnummer des auf lhrem Computer installierten Blackmagic Video
Assist Setup Dienstprogramms. Sehen Sie dann im Blackmagic Design Support Center unter
www.blackmagicdesign.com/de/support nach den neuesten Aktualisierungen.

In der Regel empfiehlt es sich, die neuesten Updates zu laden. Vermeiden Sie Software-Updates
jedoch, wahrend Sie an einem wichtigen Projekt arbeiten.
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Gesetzliche Vorschriften

Entsorgung von elektrischen und elektronischen Geraten innerhalb der Europdischen Union.

X

€

Das auf dem Produkt abgebildete Symbol weist darauf hin, dass dieses Geréat nicht
zusammen mit anderen Abfallstoffen entsorgt werden darf. Altgerdte missen daher zur
Wiederverwertung an eine dafiir vorgesehene Sammelstelle Ubergeben werden.
Mulltrennung und Wiederverwertung von Altgeraten tragen zum nachhaltigen Umgang mit
natdrlichen Ressourcen bei. Gleichzeitig wird sichergestellt, dass die Wiederverwertung
nicht zulasten der menschlichen Gesundheit und der Umwelt geht. Weitere Informationen
zur Entsorgung von Altgeraten sowie zu den Standorten der zustandigen Sammelstellen
erhalten Sie von lhren 6rtlichen Millentsorgungsbetrieben sowie vom Handler, bei dem Sie
dieses Produkt erworben haben.

Dieses Gerat wurde geprift und entspricht den Grenzwerten fur Digitalgerate der Klasse A
gemalfk Abschnitt 15 der FCC-Bestimmungen fur Funkentstorung. Diese Grenzwerte dienen
dem angemessenen Schutz gegen schadliche Storungen bei Betrieb des Geréts in einer
gewerblichen Umgebung. Gerate dieser Art erzeugen und verwenden Hochfrequenzen
und konnen diese auch ausstrahlen. Bei Nichteinhaltung der Installations- und
Gebrauchsvorschriften kdnnen sie zu Storungen beim Rundfunkempfang fihren. Der
Betrieb solcher Gerate im Wohnbereich fuhrt mit groker Wahrscheinlichkeit zu
Funkstorungen. In diesem Fall kann vom Betreiber verlangt werden, selbst fir die
Beseitigung solcher Storungen aufzukommen.

Der Betrieb unterliegt den folgenden zwei Bedingungen:
Dieses Gerat darf keine schadigenden Stérungen hervorrufen und

Das Gerat muss unanféllig gegentber beliebigen empfangenen Stérungen sein,
einschlieBlich solcher, die einen unerwinschten Betrieb verursachen.

R-R-BMD-20200131001
R-R-BMD-20200131002
R-R-BMD-201907002
R-R-BMD-201907003

ISED-Zertifizierung fiir den kanadischen Markt

ICES-3 (A)
NMB-3 (A)

Dieses Gerat erfillt die kanadischen Vorschriften fiir digitale Geréate der Klasse A.

Jedwede an diesem Produkt vorgenommene Anderung oder unsachgemé&Re Verwendung kann die
Konformitdtserklarung zum Erléschen bringen.

Verbindungen zu HDMI-Schnittstellen missen Uber abgeschirmte HDMI-Kabel hergestellt werden.

Die Ausstattung wurde unter Einhaltung der beabsichtigten Nutzung in einer gewerblichen
Umgebung getestet. Bei Einsatz des Gerats in einer hauslichen Umgebung verursacht es
moglicherweise Funkstérungen.

Gesetzliche Vorschriften
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Sicherheitshinweise

Das Produkt eignet sich fur den Einsatz in tropischen Gebieten mit einer Umgebungstemperatur von

bis zu 40 °C.

Achten Sie auf eine ausreichende Luftzufuhr um das Gerat herum, damit die Belliftung nicht
eingeschrankt wird.

Es befinden sich keine durch den Anwender zu wartenden Teile im Inneren des Produkts. Wenden
Sie sich fur die Wartung an ein Blackmagic Design Service-Center in lhrer Nahe.

Sorgen Sie bei sonnigen Verhéaltnissen fir Schatten, um zu vermeiden, dass |hr Gerat und der
Lithium-Akku fur langere Zeit direkter Sonneneinstrahlung ausgesetzt sind. Halten Sie alle Lithium-
Akkus von Hitzequellen fern.

California Proposition 65

Plastikteile dieses Produkts kdnnen Spuren von polybromierten Biphenylen enthalten. Im US-
amerikanischen Bundesstaat Kalifornien werden diese Chemikalien mit Krebs, Geburtsfehlern und
anderen Schaden der Fortpflanzungsfahigkeit in Verbindung gebracht.

Weitere Informationen finden Sie unter www.P65Warnings.ca.gov.

Hinweis fiir Singapur

Der mit Inrem Blackmagic Design Equipment gelieferte Stromadapter verfugt tiber austauschbare
Stecker, die in Netzsteckdosen in verschiedenen Landern passen. Stecker mit der Modellnummer
APD2-UK oder APD2-EU sind flir den Einsatz in Singapur zugelassen und geeignet.

Sicherheitshinweise
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Garantie

Fur dieses Produkt gewdhrt die Firma Blackmagic Design eine Garantie auf Material- und Verarbeitungsfehler
von 12 Monaten ab Kaufdatum. Sollte sich ein Produkt innerhalb dieser Garantiezeit als fehlerhaft
erweisen, wird die Firma Blackmagic Design nach ihrem Ermessen das defekte Produkt entweder ohne
Kostenerhebung flir Teile und Arbeitszeit reparieren oder Ihnen das defekte Produkt ersetzen.

Zur Inanspruchnahme der Garantieleistungen missen Sie als Kunde Blackmagic Design Uber den
Defekt innerhalb der Garantiezeit in Kenntnis setzen und die entsprechenden Vorkehrungen fur die
Leistungserbringung treffen. Es obliegt dem Kunden, fir die Verpackung und den bezahlten Versand
des defekten Produkts an ein spezielles von Blackmagic Design benanntes Service Center zu sorgen
und hierftr aufzukommen. Samtliche Versandkosten, Versicherungen, Zélle, Steuern und sonstige
Abgaben im Zusammenhang mit der Rlicksendung von Waren an uns, ungeachtet des Grundes, sind
vom Kunden zu tragen.

Diese Garantie gilt nicht fur Mangel, Fehler oder Schaden, die durch unsachgemake Handhabung oder
unsachgemafke oder unzureichende Wartung und Pflege verursacht wurden. Blackmagic Design ist
im Rahmen dieser Garantie nicht verpflichtet, die folgenden Serviceleistungen zu erbringen: a) Behebung
von Schaden infolge von Versuchen Dritter, die Installation, Reparatur oder Wartung des Produkts
vorzunehmen, b) Behebung von Schaden aufgrund von unsachgemafer Handhabung oder Anschluss
an nicht kompatible Gerate, c) Behebung von Schaden oder Storungen, die durch die Verwendung
von nicht Blackmagic-Design-Ersatzteilen oder -Verbrauchsmaterialien entstanden sind, d) Service fur
ein Produkt, das verdndert oder in andere Produkte integriert wurde, sofern eine solche Anderung
oder Integration zu einer Erhohung des Zeitaufwands oder zu Schwierigkeiten bei der Wartung des
Produkts fuhrt.

UBER DIE IN DIESER GARANTIEERKLARUNG AUSDRUCKLICH AUFGEFUHRTEN ANSPRUCHE HINAUS
UBERNIMMT BLACKMAGIC DESIGN KEINE WEITEREN GARANTIEN, WEDER AUSDRUCKLICH NOCH
STILLSCHWEIGEND. DIE FIRMA BLACKMAGIC DESIGN UND IHRE HANDLER LEHNEN JEGLICHE
STILLSCHWEIGENDEN GARANTIEN IN BEZUG AUF AUSSAGEN ZUR MARKTGANGIGKEIT UND
GEBRAUCHSTAUGLICHKEIT FUR EINEN BESTIMMTEN ZWECK AB. DIE VERANTWORTUNG VON
BLACKMAGIC DESIGN, FEHLERHAFTE PRODUKTE ZU REPARIEREN ODER ZU ERSETZEN, IST DIE
EINZIGE UND AUSSCHLIESSLICHE ABHILFE, DIE GEGENUBER DEM KUNDEN FUR ALLE INDIREKTEN,
SPEZIELLEN, NEBEN- ODER FOLGESCHADEN ZUR VERFUGUNG GESTELLT WIRD, UNABHANGIG
DAVON, OB BLACKMAGIC DESIGN ODER DER HANDLER VON DER MOGLICHKEIT SOLCHER SCHADEN
ZUVOR IN KENNTNIS GESETZT WURDE. BLACKMAGIC DESIGN IST NICHT HAFTBAR FUR JEGLICHE
WIDERRECHTLICHE VERWENDUNG DER GERATE DURCH DEN KUNDEN. BLACKMAGIC HAFTET
NICHT FUR SCHADEN, DIE SICH AUS DER VERWENDUNG DES PRODUKTS ERGEBEN. NUTZUNG
DES PRODUKTS AUF EIGENE GEFAHR.

© Copyright 2021Blackmagic Design. Alle Rechte vorbehalten. ,Blackmagic Design®, ,DeckLink*, ,HDLink", ,Workgroup Videohub*,
,Multibridge Pro*, ,Multibridge Extreme®, ,Intensity“ und ,Leading the creative video revolution® sind eingetragene Warenzeichen

in den USA und anderen Léndern. Alle anderen Unternehmens- und Produktnamen sind moglicherweise Warenzeichen der
jeweiligen Firmen, mit denen sie verbunden sind.
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Bienvenido

Gracias por haber adquirido este producto.

En 2015, lanzamos el dispositivo Blackmagic Video Assist original para facilitar la captura de imagenes
con calidad éptima desde cualquier tipo de cdmara. Hoy nos complace incorporar el nuevo modelo
Blackmagic Video Assist 12G HDR.

Estamos muy complacidos de haber disefiado la linea de productos Blackmagic Video Assist.
Creemos que estos dispositivos brindan una solucion dptima para capturar imdgenes extraordinarias
con todo tipo de cdmaras, ya que relnen las prestaciones mds avanzadas en materia de grabaciény

monitorizacidon en equipos compactos y faciles de usar.

Esta unidad puede acoplarse a una cdmara o colocarse sobre superficies planas. Por otra parte,
es ideal para emplearla como dispositivo de grabacién principal al conectarla a un mezclador, por
ejemplo, el modelo ATEM Mini, para producciones en directo.

Las entradas SDI 3G y SDI 12G permiten supervisar sefiales HD o UHD en monitores LCD de gran
calidad, incluidas imagenes de alto rango dindmico en los modelos 12G. Dado que el brillo méximo

de las pantallas HDR es de 2500 nits, pueden utilizarse a plena luz del dia.

Asimismo, es posible grabar de modo continuo en tarjetas SD econdmicas, gracias a las dos
ranuras disponibles en el modelo de 7 pulgadas. En definitiva, se trata de un monitor y grabador

excepcionalmente versétil que puede emplearse en toda clase de proyectos.

Este manual de instrucciones contiene toda la informacién necesaria para comenzar a utilizar el

dispositivo.

Asimismo, en nuestra pdgina de soporte técnico, encontraras la versién mas reciente de este manual
y el software para la Iinea de productos Video Assist. Recuerda mantenerlo actualizado a fin de poder
acceder a nuevas prestaciones. Por Ultimo, no olvides registrarte al descargar las actualizaciones para
que podamos mantenerte informado sobre nuevos lanzamientos. Trabajamos continuamente para

superarnos y desarrollar herramientas innovadoras, de modo que nos encantaria conocer tu opinidn.

Fr 72

Grant Petty
Director ejecutivo de Blackmagic Design
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Primeros pasos

Esta seccion brinda una introduccion al uso del dispositivo
y aborda los siguientes temas:

Conexién del cable de alimentacion
Conexiones de video
Conexiones de audio

Tarjetas de memoria

Para comenzar a utilizar el dispositivo, solo es necesario insertar una tarjeta SD y conectar el cable
de alimentacién, junto con las fuentes de audio y video.

Para suministrarle corriente eléctrica, conecte el adaptador incluido a la entrada situada en el lateral
derecho. En los modelos 12G, es posible sujetar el conector a la unidad para evitar que se
desconecte accidentalmente.

Para prender el dispositivo, pulse el botdn de encendido situado en el panel lateral derecho.
Para apagarlo, manténgalo presionado.

+12V POWER

Conecte el adaptador a la entrada de +12 V. Presione
el botén de encendido para prender la unidad.

El cable de alimentacidn provisto con el modelo Blackmagic Video Assist
12G HDR incluye un conector de seguridad que impide que se desconecte
accidentalmente, aunque también es posible utilizar cualquier cable de 12 V 36 W.

Asimismo, es posible alimentar los dispositivos Video Assist mediante baterias serie L (Sony),
que son muy comunes y facil de adquirir en distintas capacidades.

Primeros pasos
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Coloque la bateria en el espacio correspondiente y deslicela hasta que calce en su lugar.
Para retirarla, mantenga presionado el botdn arriba de la bateria y deslicela.

Carga de las baterias

Las de serie L son muy comunes y se utilizan en una amplia variedad de equipos
audiovisuales, por lo que también existen distintos tipos de cargadores para ellas. Estos
incluyen un cargador de pared con espacio para una sola baterfa u otro estilo para dos con
una pantalla LCD que muestra el estado de las mismas. Al seleccionar el tipo necesario,

es importante asegurarse de que sirva para la dindmica de trabajo en cuestién. Por ejemplo,
algunos cargadores pueden alimentarse mediante un puerto USB, por lo que son ideales
para viajar con ellos. Mientras que los que se conectan a la red de suministro eléctrico son
mas practicos en estudios y oficinas.

La primera vez que se enciende la unidad, aparecera un mensaje solicitando que seleccione uno de
los once idiomas disponibles. Pulse el idioma deseado y luego Aceptar. De todas maneras, es
posible cambiarlo en cualquier momento desde el panel de opciones, en la pestafia PREFERENCIAS.

English

Cancel Update
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El siguiente paso consiste en conectar un equipo SDI o HDMI a la entrada correspondiente en el
dispositivo. Los cables adaptadores para las distintas variantes de conectores BNC pueden adquirirse
en cualquier tienda especializada en este tipo de productos.

Lateral izquierdo Lateral derecho

© Avaocaion @

1|‘ @O

Qavoas

(@

Conecte la fuente de video
a la entrada SDI o HDMI

en el lateral izquierdo.
Conecte cualquier monitor
SDI o televisor HDMI a la
salida correspondiente

en el dispositivo.

Es posible escuchar el audio
desde el altavoz integrado

o mediante auriculares

. conectados a las entradas
correspondientes El altavoz
= se silenciara durante la

L grabacion y supervision.

Qavocs

¥amod Azi+

El audio se encuentra integrado en la sefial SDI o HDMI. Sin embargo, el modelo Video Assist de 7

pulgadas incluye conectores mini XLR que permiten utilizar sefiales analdgicas balanceadas externas.

NOTA: En el modelo Video Assist de 7 pulgadas, es posible grabar los canales de audio
analdgico 1y 2 o elegir un canal de audio analdgico y un canal de audio digital, segun el equipo
conectado al dispositivo. Consulte el apartado Audio para obtener mds informacion al respecto.

Para comenzar a grabar con el dispositivo, primero inserte una tarjeta SD compatible.

Recomendamos el uso de unidades UHS-| para almacenar contenidos en HD. Por el contrario, para
grabar archivos en SD con un mayor grado de compresién o a una velocidad de bits mas baja, es
posible emplear tarjetas de menor rendimiento. Generalmente, los soportes de almacenamiento
mas veloces brindan un mejor desempefio.

Para grabar imadgenes en definicion UHD, aconsejamos utilizar tarjetas tipo UHS-II de mayor
velocidad. Para el modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR, estas ofrecen una velocidad de
escritura de 224 MB/s y, por lo tanto, son capaces de grabar contenidos en formato ProRes HQ
a 2160p60.

Los modelos de 7 pulgadas tienen dos ranuras para tarjetas SD. Se puede utilizar cualquiera de
ellas de manera independiente, o bien insertar dos unidades de almacenamiento para grabar en
forma continua o alternar entre ambas con mayor rapidez.

Antes de grabar archivos en una tarjeta, es necesario formatearla mediante el sistema HFS+ o
exFAT. Este procedimiento es facil y puede realizarse en el dispositivo. Consulte el apartado
Unidades de almacenamiento para obtener mas informacion al respecto.

Primeros pasos
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Para comenzar a grabar, es necesario insertar una tarjeta SD UHS-1 o UHS-II, la cual
se debe formatear con el sistema HFS+ o0 exFAT mediante la opcion Formatear.

Esto es todo lo que necesita saber para comenzar a utilizar el dispositivo. Después de realizar las
conexiones correspondientes y formatear las tarjetas SD, el equipo estard listo para comenzar a grabar.

Grabacion

En la parte inferior de la pantalla, el botdn central permite comenzar a grabar inmediatamente,
y el de mas a la derecha, detener la grabacion.

1 VA101 2

120min Sin.tarjeta

En el modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR, el cédigo de
tiempo se enciende de color rojo durante la grabacién.

Los clips se almacenan en archivos con formato ProRes o DNx.

Asimismo, es posible configurar la unidad para que la grabacién comience en forma automatica
al detectar una sefial o segun el cédigo de tiempo.

Cuando la informacion se oculta en el modelo de 5 pulgadas, aparece un
indicador en la parte inferior que permite confirmar si el dispositivo estd grabando. Para
visualizarla, basta con deslizar el dedo hacia arriba 0 abajo sobre la pantalla.

Grabacion
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En los modelos de 5 pulgadas, deslice el dedo hacia arriba
0 abajo sobre la pantalla para visualizar la informacién.

NOTA: Al grabar imdgenes captadas por cémaras HDMI o SDI, compruebe que la sefial
no contenga ningun tipo de informacién superpuesta, ya que de lo contrario esta quedara
registrada en el material grabado. Consulte el apartado Grabacion de una sefial HDMI
limpia transmitida por una cdmara DSLR para obtener mds informacion al respecto.

En el modelo de 7 pulgadas, es posible comenzar y detener la grabacion en forma remota mediante
un controlador LANC externo. Basta con conectarlo a la entrada de 2.5 mm situada en el lateral
derecho del dispositivo.

Los modelos de 7 pulgadas admiten la grabacidon continua al emplear mas de una tarjeta, y por su
parte, en la version 12G HDR, al usar también un disco externo mediante el puerto USB-C. Por
ejemplo, si es preciso registrar las imagenes de un evento importante sin interrupciones, solo es
necesario insertar una unidad formateada en la segunda ranura o conectar un disco externo.
Cuando una tarjeta se llena, la grabacién continda en la siguiente. Cabe destacar que no se pierden
fotogramas durante este proceso. Por ejemplo, si la grabacion en la primera unidad se detuvo en
00:40:01:00, esta continuard en la segunda a partir de 00:40:01:01.

Al editar los clips en la linea de tiempo, simplemente coloque uno a continuacién de otro para
reproducir las imdgenes como si hubieran sido grabadas en una sola secuencia completa.

Por otro lado, al contar con una segunda unidad o disco, es mas rapido cambiar de soporte
simplemente al mantener presionado el botdn de grabacion. Esta continuard en la segunda unidad,
sin omitir ningun fotograma. Ahora puede extraer la primera tarjeta y comenzar a procesar los
contenidos de inmediato.

Asegurese de formatear las tarjetas antes de comenzar la grabacion,
a fin de poder utilizar ambas unidades simultdneamente. Es posible formatear una unidad
mientras se graba en la otra. Simplemente basta con pulsar en los indicadores de
almacenamiento para ver los ajustes correspondientes. Consulte el apartado Unidades de
almacenamiento para obtener mds informacidn al respecto.

Grabacion
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Existen versiones DSLR que permiten grabar imdgenes de 8 bits en forma interna y algunas brindan
la posibilidad de obtener una sefial limpia a través de la salida HDMI. Al conectar esta salida al
monitor del dispositivo, es posible prescindir del sistema de compresion interno utilizado por la
cémara, a fin de obtener archivos en formato ProRes o DNx de 10 bits con excelente calidad.
Algunas versiones son capaces de transmitir contenidos en formato 4:2:2 de 10 bits con una calidad
superior a la del material grabado internamente en formato 4:2:0 de 8 bits.

En muchos paises, este tipo de cdmaras solo pueden grabar clips de corta duracion, por lo tanto,
al emplear un modo de grabacién externo, es posible superar dichas limitaciones. Esto resulta de
suma utilidad al grabar eventos en directo o entrevistas para documentales.

Para aprovechar al maximo esta prestacién, es necesario que la cdmara transmita una sefial limpia
sin ningun tipo de informacion superpuesta a la imagen, lo cual se logra cambiando la configuracién
de la salida HDMI a fin de que no se visualicen los datos en la sefial. Esto es muy importante, ya que
si existen elementos superpuestos visibles en la imagen transmitida a través de la sefial HDMI, estos
también apareceran en el material grabado.

Para verificar si la informacién superpuesta es visible, siga los pasos descritos a continuacion:

Deslice el dedo hacia arriba o abajo sobre la pantalla para ocultar la informacion y
monitorizar solo la imagen captada por la cdmara. La franja que aparece en la parte superior
de la pantalla del modelo de 7 pulgadas no forma parte de la imagen. Esto significa que
permanecerd visible en todo momento a pesar de no estar presente en la sefial transmitida.

Compruebe si la sefial transmitida por la cdmara muestra algun tipo de informacion sobre la
imagen. Si esta informacion es visible en la pantalla, modifique los ajustes correspondientes
a la salida HDMI en la cdmara para desactivar dicha funcidn.

Al obtener una sefial limpia, se pueden grabar imdgenes de mejor calidad en formato ProRes.

Reproduccion

Los controles de reproduccidon se encuentran en la parte inferior de la pantalla. Si no estdn visibles,
basta con deslizar el dedo hacia arriba 0 abajo para que aparezcan.

Reproducir Este botdn permite reproducir los clips.

Det Durante la reproduccion, pulse este botén para congelar la
etener . .
imagen en un fotograma determinado.

Estos botones permiten ver el clip anterior o el siguiente.
Al pulsar el botdn de retroceso una vez, el clip se reproduce
nuevamente desde el comienzo.

Anterior y siguiente

Mantenga presionado uno de los botones de clip anterior o
siguiente para cambiar al modo de avance y retroceso. Como
resultado, ahora es posible usarlos para reproducir el clip a
Avance y retroceso . ) o
la mitad de la velocidad normal o hasta 50 veces mas rapido.

Para cancelar este modo, pulse los botones para reproducir o

000000

detener el clip.

Reproduccion
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Es posible avanzar o retroceder el clip al desplazar el cabezal hacia la
izquierda o la derecha, o al deslizar el dedo sobre la pantalla.

01:13:05:10

\

1 vA101

120min Sin.tarjet

Deslice el dedo sobre la pantalla para avanzar o retroceder en el clip.

En la parte inferior de la barra de herramientas, es posible elegir entre ver los botones de clip
anterior o siguiente, o el histograma. Cuando se activa la funcion MOSTRAR HISTOGRAMA en
la pestafia PREFERENCIAS del panel de opciones, solo apareceran los botones para grabar,
reproducir y pausar clips.

R i Una vez que el clip se estd reproduciendo, pulse el botén de
epetir . . -
P reproduccion nuevamente para volver a ver el clip cuando finaliza.

Repetir todos . .
los clips de modo continuo.

Reproducir Vuelva a pulsar este botdn para regresar al modo normal.

‘ Pulse el botén de reproduccién nuevamente para reproducir todos

En el modo de reproduccion continua, la imagen del clip activo en la linea de tiempo se ampliarg,
a fin de ofrecer un mayor control al desplazarse con el cabezal por el mismo.

Modificacion de ajustes

Todos los productos de la linea Video Assist ofrecen una amplia variedad de funcionesy ajustes
personalizables.

La pantalla principal presenta dos barras de herramientas, una en la parte superior y otra en la
inferior. La primera ofrece acceso a los ajustes de guias de monitorizacion, cédec, formato, fuente,
representaciones gréficas y panel de opciones. Ademas, incluye el cédigo de tiempo y el estado de
las baterfas.

Modificacion de ajustes
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Por otro lado, la barra inferior cuenta con los controles de reproduccion, los indicadores de
almacenamiento y los vimetros. También se puede ver un histograma donde estdn los botones de
clip anterior/posterior en la esquina inferior izquierda, al activarlo desde el menu correspondiente.

Es posible ocultar ambas barras de herramientas en el modelo de
5 pulgadas, simplemente al deslizar el dedo hacia arriba 0 abajo en la pantalla. En los
dispositivos de 7 pulgadas, la superior permanece siempre visible.

Es posible acceder al panel de opciones desde el icono de ajustes, situado en la barra de
herramientas superior. Este incluye pestafias para ajustes de grabacion, monitorizacion, preferencias
y LUT. Ademas, los modelos de 7 pulgadas cuentan con una pestafia de audio adicional para
configurar la entrada XLR.

GRABACION IR PREFERENC

Es posible desplazarse por los distintos grupos de ajustes
al pulsar las flechas hacia la izquierda o la derecha.

Cada pestafia incluye dos o mds grupos de opciones, a los cuales se puede acceder pulsando las
flechas hacia la izquierda o la derecha, o deslizando el dedo sobre la pantalla. Asimismo, al pulsar los
indicadores CODEC o FORMATO en la barra superior, se abre directamente la pestafia GRABACION.

Modificacion de ajustes
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Los productos Video Assist permiten superponer herramientas a la imagen que se muestra en la
pantalla para facilitar la composicién, el encuadre, la exposicién y el enfoque cuando se encuentran
conectados a una camara.

Para acceder a ellas, pulse el primer icono situado en la barra superior de la pantalla. También es
posible usar la pestafia MONITOR del panel de opciones para activar o desactivar las funciones
individualmente, o todas juntas al activar la opcion SENAL LIMPIA.

MONITOR

Es posible desactivar todas las funciones al activar la opcién SENAL LIMPIA.

Cebra

Esta funcion muestra Iineas diagonales sobre las areas de la imagen que superan el nivel
establecido para lograr una exposicion adecuada. Por ejemplo, si este pardmetro se ajusta al 100 %,
las éreas de la imagen marcadas con este patron presentardn distorsiones. En caso de que se ajuste
a un 90 %, existe la certeza de contar con un margen de exposicion adicional a fin de proteger las
zonas mas claras dentro de la toma.

Controles de la funcion Cebra en los dispositivos Blackmagic Video Assist

La funcién Cebra también puede utilizarse para resaltar las zonas de la
imagen correspondientes a valores especificos en la onda de la sefial. Por ejemplo, al
establecer este parametro en 50 % es posible identificar las partes de la imagen que
corresponden a este valor.

Indicador de enfoque

Las opciones Indicador y Asistente de enfoque ofrecen prestaciones excepcionales para facilitar el
enfoque. Al activar la funcién Indicador, se muestran lineas en los bordes de las dreas mas nitidas
de la imagen, cuya atenuacion se puede modificar.

Para modificar el nivel de sensibilidad, pulse las flechas hacia la izquierda o la derecha, o arrastre el
control deslizante segun corresponda. Existen tres niveles: Bajo, Medio y Alto. Se recomienda
seleccionar las opciones Bajo o Medio cuando el nivel de detalles y contraste es alto, ya que podria
llegar a ser un factor de distraccion. En forma alternativa, si estos parametros son bajos, es
preferible elegir la opcidn Alto, a fin de que este efecto sea mds acentuado y facil de identificar.
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La visualizacion de lineas en los bordes es extremadamente Util. Estas pueden ser tan marcadas
que incluso es posible monitorizar la profundidad de campo y observar como se refleja en la toma a
medida que se ajusta el anillo de enfoque. Es mas facil notar los bordes cambiando su color para
evitar que coincida con el de la imagen. Si las lineas interfieren en la imagen, es posible elegir la
opcién Indicador. Ademds, se puede cambiar el color de las Iineas, o cambiar a Indicador desde la
pestafia MONITOR del panel de opciones.

Guias de encuadre

La opcién GUIAS ofrece relaciones de aspecto para distintos estandares de cine, televisién e
Internet. Una vez que se seleccionan las guias, pulse las flechas hacia la izquierda o la derecha,
o arrastre el control deslizante para seleccionar la opcién deseada.

Es posible seleccionar cualquiera de las siguientes opciones:

2.35:1,2.39:1y 2.40:1

Muestra la relacion de aspecto compatible con la presentacion anamérfica o de pantalla ancha que
se utiliza en el cine. Las tres opciones varian ligeramente segun los cambios que se han producido
en los estdndares cinematograficos con el transcurso del tiempo. El estdndar 2.39:1 es uno de los
mas usados en la actualidad.

2:1
Muestra una relacién de aspecto levemente mayor que 16:9, aunque no alcanza la medida del
formato 2.35:1.

1.85:1

Muestra otra relacion de aspecto para pantalla ancha muy comun en la industria del cine. El ancho
es levemente mayor que en los televisores de alta definicidn, aunque no alcanza la medida del
formato 2.39:1.

14:9

Muestra una relacién de aspecto de 14:9 utilizada por algunos canales de televisién como término
medio entre los formatos 16:9 y 4:3, lo cual brinda una mayor compatibilidad con ambos. Esta opcidn
resulta adecuada si las imdgenes van a ser televisadas por una emisora que utilice dicha relacion.

4:3
Muestra una relacién de aspecto 4:3 compatible con pantallas de televisores SD, o facilita el
encuadre al utilizar adaptadores anamarficos 2x.

01:14:02:11 so1

El formato 2.40:1 resulta (til si es necesario encuadrar
planos para pantallas cinematogréficas anchas.
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Cuadricula
Los dispositivos Video Assist ofrecen tres tipos de asistente de enfoque.

Tercios Esta opcion muestra dos lineas verticales y dos horizontales superpuestas en
cada tercio de la imagen. El ojo humano usualmente detecta el movimiento cerca
de los puntos donde se intersectan las lineas, y por ello resulta de gran utilidad
para situar centros de interés en estas zonas.

Cruz filar Esta opcidon permite ver una cruz filar en el centro de la imagen. Al igual que la
cuadricula, es una herramienta muy util para componer planos y centrar objetos
de interés.

Punto central Esta opcidn permite ver un punto en el centro de la imagen. Funciona de la misma

forma que la cruz filar, aunque al ser mds pequefio, resulta menos invasivo.

Es posible activar dos de estas opciones simultdneamente seleccionando
ambas. Sin embargo, cabe destacar que no se pueden combinar las opciones
Cruz filar y Punto central.

Por lo general, el horizonte de visidn del actor se ubica en el tercio
superior de la pantalla, de manera que es posible utilizar esta parte como guia para
el encuadre. A su vez, la cuadricula permite mantener la consistencia entre las
distintas tomas.

Falso color

Esta funcion muestra distintos colores sobre la imagen que representan los valores de exposicion.
Estos corresponden a los valores de exposicion dptimos, por ejemplo, rosa para el tono de piel més
claro y verde para un gris neutro al 38.4 %. Asimismo, esta opcion permite notar cudndo se pierden
detalles en las luces o las sombras.

Al contar con el rango en la pantalla, se brinda una idea general de la exposicion que se puede
utilizar para ajustar la iluminacion en el set de grabacién, o para realizar cambios en la exposicion,
a fin de compensar dicho pardmetro.

01:12:46:15
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El siguiente diagrama muestra colores correspondientes a los valores tonales especificos.
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95% Zebra
Near Black Detail Loss 1 stop over Middle Grey White Clipping
| | I

Black Detail Loss 38.4% 80% Zebra
Micldle Grey {18%) Near White Clipping

Diagrama de colores falsos

Los dispositivos Video Assist también incluyen opciones para ajustar el brillo, el contraste y la
saturacion de la pantalla. A estos controles se accede pulsando el primer icono en la barra superior
de la pantalla.

01'13'02'15 5o

Esta opcién permite aumentar o disminuir el rango entre las zonas claras

D y oscuras de la imagen. Un nivel de contraste alto resalta los detalles y
aporta profundidad, mientras que un porcentaje bajo redunda en imagenes
planas y con poca definicidn.

Contraste

La opcién BRILLO permite ajustar el brillo de la pantalla. Por ejemplo,
Brillo ﬁ- al utilizar el dispositivo en condiciones de luz brillante, es necesario
incrementar este pardmetro para facilitar la visualizacién.

Saturacion O Esta opcidn permite aumentar o disminuir la cantidad de color en la imagen.

Todos los ajustes se mantendrdn incluso después de apagar el dispositivo. Cabe mencionar que los
cambios realizados en estos pardmetros afectan solo la imagen que se muestra en la pantalla, pero
no las propiedades del clip grabado.

Atenuacion automatica

El brillo méximo de la pantalla del modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR es de 2500 nits. A fin
de proteger la unidad durante su funcionamiento a altas temperaturas, la funcién de atenuacién
automatica se activa y disminuye el brillo de la pantalla. Esto se debe a que la temperatura del
dispositivo seguird aumentando a medida que siga operando. Una vez que disminuye la
temperatura de la unidad, el nivel de brillo se restablecerd al valor determinado.

Por ejemplo, si el brillo del dispositivo estd configurado al 100 %y se usa a pleno sol en un dia
caluroso, su temperatura aumentara.

Una vez que la temperatura de funcionamiento del dispositivo supera los 46 °C aparecera una alerta
en el icono situado a la izquierda en la barra superior de la pantalla.
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Este aviso informa de que la unidad estd funcionando muy cerca del limite térmico para dicho
valor de brillo.

Hay dos opciones en esta situacién:

Opciodn 1: Disminuir el brillo de la pantalla manualmente.

Pulse en el icono de alerta para ver el control del brillo. Este mostrara el valor mds alto disponible.
Arrdstrelo hacia la izquierda para disminuir la intensidad del brillo. La alerta desaparecerd una vez
que la temperatura baje.

Opcidn 2: Usar la funcion de atenuacion automatica.

Una vez que la temperatura alcanza el limite, la pantalla se atenuard automaticamente. Dicha funcion
se activa para evitar el recalentamiento de la unidad. A medida que la temperatura sigue aumentando,
el brillo continuara disminuyendo de manera paulatina. Por el contrario, cuando la temperatura
disminuya, se aumentard el brillo y eventualmente se restablecera el valor predeterminado.

Cddec

Este indicador muestra el cédec seleccionado. Pulse en esta opcién para elegir el cddec y la calidad
que quiere emplear.

GRABACION

Opciones de codecs del modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR
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Opciones de codec del modelo Blackmagic Video Assist 3G

Cédecs compatibles

Los cédecs ProRes se almacenan en archivos QuickTime. Los archivos DNxHD y DNxHR se
almacenan en formato QuickTime o MXF en el cual MXF aparece en el nombre del cédec.
Consulte la siguiente tabla para obtener mds informacion al respecto.

Cédecs

ProRes 422 HQ
ProRes 422
ProRes 422 LT
ProRes Proxy
DNxHD 220x
DNxHD 145
DNxHD 45
DNxHD 220x MXF
DNxHD 145 MXF
DNxHD 45 MXF
DNxHR HQX
DNxHR SQ
DNxHR LB
DNxHR HQX MXF
DNxHR SQ MXF

DNxHR LB MXF

Blackmagic
Video Assist 3G

Profundidad de bits
10
10
10

10

Blackmagic
Video Assist 12G HDR

Profundidad de bits
10
10
10

10
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Blackmagic Blackmagic

Video Assist 3G Video Assist 12G HDR
Cédecs Profundidad de bits Profundidad de bits
Blackmagic RAW 3:1 - 12
Blackmagic RAW 5:1 - 12
Blackmagic RAW 8:1 - 12
Blackmagic RAW 12:1 - 12
Blackmagic RAW QO — 12
Blackmagic RAW Q5 — 12

Formato

Este indicador muestra la resolucién y la frecuencia de imagen, p. ej. 2160p29.97, 2160p25,
1080p59.94, etc.

El dispositivo es compatible con los siguientes formatos:

Entrada y salida SDI

Formatos SD NTSC 525i59.94, PAL 625i50

Formatos HD 720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080PsF23.98, 1080PsF24, 1080PsF25, 1080PsF29.97,
1080PsF30 1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Formatos 2K Modelos Blackmagic Video Assist 12G HDR
DCI 2Kp23.98, DCI 2Kp24, DCI 2Kp25
DCI 2KPsF23.98, DCI 2KPsF24, DCI 2KPsF25

Formatos UHD Modelos Blackmagic Video Assist 12G HDR
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Formatos 4K Modelos Blackmagic Video Assist 12G HDR
DCI 4Kp23.98, DCI 4Kp24, DCI 4Kp25
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Conexiones HDMI

Formatos SD NTSC 525i59.94, PAL 625i50

Formatos HD 720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Formatos UHD Modelos Blackmagic Video Assist 12G HDR:
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30
2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Formatos 4K Modelos Blackmagic Video Assist 12G HDR
DCI 4Kp23.98, DCI 4Kp24, DCI 4Kp25

Cddigo de tiempo

Durante la grabacién o reproduccion, se actualiza la seccion del cédigo de tiempo en la parte
superior de la pantalla y muestra el tiempo correspondiente al clip. Es posible seleccionar entre las
opciones Linea de tiempo, Clip o SMPTE.

A fin de alternar entre estos dos Ultimos, simplemente pulse el cédigo de tiempo.

00:32:01:05 El icono TC hace referencia al cédigo de tiempo SMPTE.

00:32:01:11 El tiempo transcurrido hace referencia a la linea de tiempo.

Los numeros rojos indican que el dispositivo estd grabando.

Si no hay una fuente generando el cédigo de tiempo, este valor
comenzard en 00:00:00:00 al inicio de cada grabacion.

00:00:00:00

o) La entrada para el cédigo de tiempo externo estd indicada con

01:13:02:15 5

el icono Ext en la parte derecha.
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Grabacion automatica

Esta funcidn permite comenzar o detener la grabacién segun la informacion recibida a través de la
conexién SDI o HDMI. Pulse el indicador INICIO AUTOM. en la barra superior para seleccionar la
opcidn correspondiente. Active esta funcion desde el segundo grupo de ajustes en la pestafia
GRABACION del panel de opciones.

No
Para desactivar esta opcion, seleccione No.

Al detectar senal

Esta opcién permite iniciar la grabacion en el dispositivo al presionar los botones correspondientes
en la cdmara.

Para ello es necesario contar con un modelo capaz de activar esta funcion a través de la conexion
SDI o HDMIL.

En concreto, los modelos compatibles deberan ofrecer funciones tales como Trigger REC, HD-SDI
Remote I/F, SDI Remote Start/Stop Trigger u otras opciones similares.

Por cédigo de tiempo

Cuando se selecciona esta opciodn, el dispositivo inicia la grabacién de inmediato al detectar que

el codigo de tiempo de la fuente SDI o HDMI comienza a transcurrir. De igual modo, la grabacién

se detiene cuando este para. Esta funcién es de gran utilidad al conectar cdmaras que no permiten
comenzar la grabacion automaticamente mediante la informacion recibida a través de la conexién
SDI. Para cerciorarse de que el cédigo de tiempo solo transcurra al grabar imagenes, es posible que
deba seleccionar la opcion Record run en la cdmara.

Si el cédigo de tiempo estd configurado de diferente manera, p. ej. segun la hora del dia, este
comenzard a transcurrir en forma continua y, por lo tanto, activara constantemente la funcién de
grabacion en el dispositivo Video Assist.

Los dispositivos Blackmagic Video Assist contienen funciones de cédigo de tiempo adicionales,
que se encuentran en la pestafia PREFERENCIAS del panel de opciones.

PREFERENCIAS

Continuo

No omitir fotogramas (NDF)

00:00:00:00 Linea de tiempo

Opciones para la entrada del cédigo de tiempo en los modelos de 5 pulgadas.

Modificacion de ajustes

393



Entrada para cédigo de tiempo
Existen tres opciones disponibles al grabar.

Fuente

Al seleccionar esta opciodn, se utiliza el cédigo de tiempo integrado en la sefial SDI o HDMI, incluidos
los metadatos SMPTE RP 188. Esto permite mantener la sincronizacién entre la fuente y el material
grabado con el dispositivo.

Externo

Esta opcidn brinda acceso a la entrada XLR para cédigo de tiempo en los modelos de 7 pulgadas.

Continuo

Al seleccionar esta opcion, la grabacién de cada secuencia se inicia un fotograma después de la
anterior. Por ejemplo, si el primer clip finaliza en 10:28:30:10, el siguiente comenzard en 10:28:30:11.

Personalizado
Este modo utiliza el cédigo de tiempo indicado en la opcion VALOR PERSONALIZADO.

Preferencia

Seleccione cualquiera de los modos de grabacidon disponibles en esta opcion para fuentes NTSC
con una frecuencia de imagen de 29.97 0 59.94. Si no esté seguro de si desea omitir fotogramas o
no, pulse Predeterminado. De esta forma, se mantiene la configuracién de la fuente. Si no se
detecta un codigo de tiempo vélido, el dispositivo grabard por defecto mediante el modo Omitir
fotogramas (DF).

Valor personalizado

Pulse el icono de ldpiz en esta opcidn para introducir un valor mediante el teclado numérico.

Salida para cédigo de tiempo

Hay dos opciones disponibles. Aqui también se selecciona como se visualiza el cédigo de tiempo
en la barra superior.

Linea de tiempo

Pulse la opcion Linea de tiempo para transmitir el cddigo correspondiente a la linea de tiempo.

Clip
Pulse la opcion Clip para transmitir el cédigo de tiempo del clip.

Amplio rango dindmico (HDR)

La pantalla brillante del modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR es ideal para dindmicas de
trabajo en HDR. Su amplio espectro cromatico brinda la posibilidad de mostrar la totalidad del
espacio cromatico DCI-P3. Ademas, los controles de brillo permiten usar el dispositivo incluso a
plena luz del dia.

Durante la grabacién o reproduccion de contenidos HDR, aparece un icono HDR a la derecha del
codigo de tiempo. Ademds, se incluye dicha informacién en las salidas SDI o HDMI, de manera que
es posible conectar un dispositivo compatible con HDR, por ejemplo, un televisor, a fin de ver todo
el espectro cromdtico en una pantalla mds grande.

Al grabar archivos MOV en ProRes o DNxHR, dicha informacion se afiade a sus metadatos.
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Fuente

Esta opcion brinda informacion sobre la fuente SDI o HDMI seleccionada. A fin de elegir una fuente,
pulse este indicador para abrir los ajustes correspondientes.

Estado de las baterias

Este indicador brinda informacién sobre la carga restante de las baterfas. Pulse el icono para
acceder a una pantalla de mayor tamafio con mas detalles sobre el nivel de carga.

Al emplear un cable de 12 V en vez de las baterias, aparecerd el indicador
AC en dicho espacio.

01:13:02:15 &
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Durante su funcionamiento, el dispositivo utiliza la bateria con menos carga en primer lugar y luego
la segunda unidad cuando la primera se agota. El icono de las baterias se encendera de color rojo
cuando la capacidad de carga sea inferior al 25 %.

Representaciones gréficas

Los dispositivos Blackmagic Video Assist cuentan con cuatro indicadores en tiempo real que
permiten supervisar los niveles de luminancia y crominancia de la sefial. Es posible seleccionar
entre forma de onda, gréfica de componentes cromaticos, vectorscopio o histograma. Estos
indicadores permiten monitorizar el balance tonal y comprobar los niveles de contraste para evitar
oscurecer demasiado las sombras o perder detalles en las zonas mds claras de la imagen.
Asimismo, brindan la posibilidad de detectar cualquier dominante cromatica.
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Imagen Vectorscopio Histograma

El menu correspondiente a los indicadores permite
seleccionar las opciones disponibles.
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Cada una presenta un analisis preciso de las diversas caracteristicas de la sefial, que representan la
intensidad relativa y el rango de los componentes individuales, tales como luminancia, crominancia,

saturacion, matiz y los canales rojo, verde y azul que, en conjunto, componen el color y el contraste

de la sefial.

Acceso a las representaciones graficas

Para acceder a las representaciones graficas, pulse el icono correspondiente o sobre el
histograma, segun el modelo empleado. Alli, es posible seleccionar entre forma de onda,
grafica de componentes cromaticos, vectorscopio o histograma. Para ver solo la imagen,
elija la opcién Imagen.

Pulse el icono nuevamente para cerrar el menu y acceder a los controles de reproduccién e
indicadores de audio.

Configuracion de las representaciones gréficas
Una vez seleccionada una gréfica, pulse el icono de ajustes a la izquierda de la pantalla
para abrir los controles de brillo y opacidad.

Intensidad
Permite definir en mayor o menor medida los detalles mas precisos de la gréfica.

Opacidad
Permite determinar la transparencia de la gréfica.

Ambos controles brindan la posibilidad de encontrar la combinacion perfecta que permita
supervisar la imagen y los indicadores de manera simultdnea.

Al pulsar el icono de visualizacidon, se muestra la representacion gréfica en pantalla
completa con la imagen superpuesta en la esquina superior derecha. Esto brinda la
posibilidad de supervisar ambos componentes al mismo tiempo, con la sefial en mayor
detalle. Adem3s, es posible mover la imagen sobre la pantalla simplemente arrastrando
el recuadro.

00:03:27:05 s

Imagen Vectorscopio Histograma

Al pulsar el icono de visualizacion, se muestra la representacion gréfica en
pantalla completa con la imagen superpuesta en la esquina superior derecha.
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Forma de onda

La opcién Onda permite ver la onda de la sefial codificada digitalmente, en forma similar a un
osciloscopio tradicional, a fin de ajustar el brillo de la imagen.

La parte inferior de la gréfica representa el nivel de negros o sombras de la imagen, mientras que en
la parte superior, se indica el nivel de blancos o luces. Por lo tanto, la diferencia entre la altura de
ambas partes determina la relacién general del contraste de la imagen que se estd evaluando.
Dependiendo del material disponible, la forma de onda puede tener una apariencia diferente. Si
este es de alto contraste, es posible que no se aprecien valores en los tonos grises intermedios.

A fin de asegurarse de que la sefial esté dentro de los niveles permitidos y no se pierda
informacion, compruebe que los valores para el color negro no caigan por debajo de 0 %, y que
aquellos correspondientes al blanco no superen el 100 %. En caso de que los niveles excedan estos
limites, se perderd informacién en la sefial y se notard el resultado en las zonas claras y oscuras de
la imagen.

Esta representacion gréfica muestra los valores del brillo en las distintas partes de la imagen en
forma horizontal. Por ejemplo, al rodar una escena en exteriores, donde la parte izquierda del cielo
estd sobrexpuesta, se observard que el margen izquierdo de la gréfica supera el 100 %.

ProRes 422 2160p24 00:03:29:20 o
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Imagen RGB Vectorscopio Histograma

Representacion grafica de la luminancia en la imagen

Gréafica de componentes cromaticos

Los componentes cromdaticos muestran formas de onda separadas que representan la luminancia
para cada uno de los canales rojo, verde y azul. Al compararlos de manera independiente, es
posible observar los niveles de cada uno, asi como detectar las dominantes crométicas en luces,
tonos intermedios y sombras. Por ejemplo, si las sombras tienen un nivel mas alto en el canal azul,
el color negro mostrard una sombra azulada.

Esta opcién brinda la posibilidad de monitorizar de forma muy detallada la tonalidad de la imagen.
Asimismo, permite detectar inmediatamente dominantes cromdticas o problemas en el balance de
blancos. Ademas, como la grafica de componentes cromdaticos muestra la sefial para cada canal,

es posible determinar si se estd perdiendo informacidon en alguno de ellos, lo cual no se visualiza en
la forma de onda combinada.

Las tres ondas individuales muestran las mismas caracteristicas que en la grafica correspondiente a
la onda de la sefial.
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00:03:31:03

{fé} Imagen RGB  Vectorscopio Histograma

Las diferentes posiciones representan las sombras, los tonos
intermedios y las luces, al lado del eje horizontal.

Vectorscopio

Este indicador mide el rango general de matiz y saturacién dentro de una imagen. Los modelos
Blackmagic Video Assist tienen un vectorscopio tradicional que simula un bosquejo de la saturacién
en las barras de colores del 100 %, posicionada en la reticula que rodea la gréfica.

Los colores mas saturados en una secuencia de fotogramas se acercan al borde, mientras que los
menos saturados permanecen mas cerca del vectorscopio, que representa el valor 0. Al observar la
cantidad de partes de la gréfica que sobresalen en diversos dngulos, se puede ver cudntos matices
hay en la imagen, y el angulo especifico de cada parte muestra cudles son.

Asimismo, al analizar cuén centrada estd la grafica en relacion con el centro del vectorscopio, es
posible tener una idea de si hay un desfase de color en la imagen. Si estd descentrada, la direccion
en la que se incline indicard que hay un tinte o una dominante cromética en la imagen.

Aunqgue tanto la grafica de colores primarios como el vectorscopio permiten determinar el balance
de blancos, este Ultimo brinda la oportunidad de identificar posibles problemas con mayor facilidad.

00:03:33:00

{@} Imagen RGB.~ Vectorscopio Histograma

El vectorscopio mide el rango general de matiz y saturacion dentro de una imagen.
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Al supervisar una sefial que contiene tonos de piel, intente mantener la
saturacion de los colores cdlidos en una Iinea que apunte aproximadamente a la hora 10.
Esta linea se conoce como «fleshtone line» y se basa en el color de la sangre debajo de la
superficie de la piel. Por consiguiente, este método puede aplicarse a cualquier tipo de
pigmentacion y es la mejor manera de asegurarse de que los tonos de piel luzcan naturales.

Aumentar la imagen de la gréfica

Esta opcién permite aumentar la gréfica del vectorscopio, ofreciendo asi informacion cromética més
detallada de la imagen. Esto es Util al monitorizar imdgenes no saturadas, ya que estas
generalmente muestran un pequefio grupo de datos en el centro de la gréfica.

Para aumentar la grafica del vectorscopio:
Pulse dos veces la pantalla para aumentar el tamafio al doble.
Pulse dos veces mds para aumentarlo cuatro veces.

Pulse dos veces mas una tercera vez para volver al tamafio original.

Histograma

Esta grafica muestra la distribucién del blanco y el negro, o la luminancia en una escala horizontal,
y permite comprobar qué tan cerca se esta de perder informacion en la imagen. Asimismo, brinda la
posibilidad de ver el efecto causado al modificar los tonos intermedios de la imagen.

El extremo izquierdo corresponde a las partes mds oscuras de la imagen, mientras que el derecho
representa las zonas mas claras. Si se supervisa la imagen desde una cdmara, al modificar la
apertura del diafragma, es posible ver cémo la grafica se desplaza hacia uno de los extremos,
segun corresponda. Esta opcidn permite comprobar si se pierde informacion en las sombras y las
luces de la imagen, y a su vez ofrece una vista rdpida de la cantidad de detalles visibles en los
rangos tonales. Por ejemplo, una linea amplia y alta en el centro del histograma corresponde a una
buena exposicion de detalles en los tonos intermedios de la imagen.

00:03:34:01 o =

{c}} Imagen RGB  Vectorscopio Histograma

Esta grdfica muestra la distribucion del blanco y el negro,
o la luminancia en una escala horizontal.
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Si este rango se encuentra muy bajo, cercano al O %, o muy alto, por encima del 100 %, significa que
probablemente se esta perdiendo informacion en la sefial. Esto debe evitarse durante el rodaje,

ya que deben conservarse los detalles de las zonas mas claras y oscuras para realizar el etalonaje
posteriormente en un entorno controlado. Durante la filmacion, mantenga el nivel de exposicion,

de forma que la informacién vaya dirigiéndose gradualmente hacia los bordes del histograma,
acumuldndose en el centro del mismo para luego tener més libertad a la hora de ajustar los colores
sin que los blancos y negros luzcan apagados.

Zoom

Esta funcion permite acercar la imagen para verificar cuidadosamente el enfoque cuando el
dispositivo Blackmagic Video Assist esta conectado a una cdmara o a fin de ajustar detalles
precisos. Se puede utilizar al encuadrar una toma antes de y durante la grabacion y reproduccién
de contenidos.

Para ello, basta con pulsar dos veces la pantalla para acercarse a la imagen. Como resultado,
aparecera un recuadro en la esquina superior izquierda. Es posible ver distintas partes de la misma
arrastréndola con el dedo. Para restablecer la imagen, pulse la pantalla dos veces nuevamente.

1 VA101

120min

Indicador de zoom en un dispositivo Blackmagic Video Assist

Histograma en pantalla

A la izquierda de los indicadores de volumen se visualiza, el histograma, el cual muestra la
distribucién de la luminancia en la imagen. La grafica representa los diferentes tonos de gris, desde
el negro puro a la izquierda, hasta el blanco puro a la derecha. Si la sefial se acentta en un punto
inferior dentro de estos Iimites, no se perderan detalles en las zonas mds luminosas u oscuras de la
imagen y se conservard la nitidez en los distintos tonos.

Se puede activar o desactivar el histograma desde
la pestafia PREFERENCIAS del panel de opciones.
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Indicadores de capacidad

Muestra el estado de los soportes de almacenamiento. El modelo Blackmagic Video Assist cuenta
con dos ranuras para tarjetas SD, mientras que las versiones 12G también incluyen un puerto para
discos externos.

Para seleccionar una unidad:

Pulse el indicador TARJETA para acceder a las opciones de la pestafia
ALMACENAMIENTO.

En la pestafia ALMACENAMIENTO, seleccione la tarjeta en la que desea grabar.

Pulse Salir o la flecha para regresar a la pantalla principal.

&0min

1 VA101 2 Unidad ext.
E—

120min 60min

El indicador de capacidad en el modelo Blackmagic Video Assist 5”
12G muestra el estado de la tarjeta SD y el disco externo.

El modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR incluye un puerto USB-C, de modo que permite
conectar un disco o un dispositivo Blackmagic MultiDock 10G con hasta cuatro unidades SSD.

Para seleccionar una unidad activa en el modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR:

Pulse el indicador TARJETA para acceder a las opciones de la pestafia
ALMACENAMIENTO.

Pulse el botén Lista de unidades.

Pulse la unidad que desea utilizar. Esta se destacard en azul. Pulse Usar. La unidad
seleccionada se identifica mediante una linea vertical azul junto a su nombre.

Pulse el botén Salir para regresar a la pantalla anterior.

Pulse el botén Salir nuevamente para regresar a la pantalla principal.
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Drive 17 10GB / 50GB &0min

Drive 18 OS5 X Extended 750GB/1.2TB

Formatear

Lista de unidades en los modelos 12G

Cabe destacar que el botdn Usar no estard disponible cuando la unidad seleccionada ya estd
activa, o cuando hay una sola disponible.

Por otro lado, también es posible formatear el soporte de almacenamiento desde la pestafia
correspondiente. Consulte el apartado Formatear unidades de almacenamiento mediante el
dispositivo para obtener mas informacion al respecto.

Los indicadores de capacidad varian levemente segun el modelo Video Assist. Estos muestran el
ndmero, el nombre, una barra de capacidad y el estado de las unidades, o solo el ndmero y
el estado.

Numero

El numero indica la ranura. Por ejemplo, en el modelo Blackmagic Video Assist 12G HDR, las ranuras
1y 2 corresponden a las tarjetas SD, mientras que la 3, al disco externo. La ranura 2 en la version
12G de 5 pulgadas estd destinada a una unidad conectada mediante el puerto USB-C. Ademds,

los Video Assist 12G permiten afiadir el nombre del soporte al formatearlos.

Nombre

El nombre de la unidad se muestra a la derecha del nimero, a fin de asegurarse de estar grabando
en el soporte adecuado en todo momento.

Barra indicadora
Esta barra indica el espacio disponible en la unidad y su color varia segun su estado.

@ Aczulindica que la unidad esté activa. Al pulsar el botén de reproduccion,
se reproducirdn y grabardn los contenidos en este soporte.

" Blanco: Indica que hay una tarjeta SD insertada en el compartimiento o una
unidad externa conectada, pero no se encuentra activa. Si la barra estd llena,
significa que no hay mas espacio disponible en el soporte de grabacion.

@ Rojo: La barra se enciende de color rojo durante la grabacion.
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Estado
Aqui se muestra ya sea la capacidad restante de una unidad o el estado de la ranura.

Capacidad restante

Cuando el soporte de grabacion alin tiene capacidad, esta se indica en horas, minutos y segundos,
conforme al formato de la fuente, y la calidad y el cédec seleccionados. Si hay menos de una hora
restante, solo se indican los minutos y los segundos.

Durante la grabaciodn, la duracion se encenderd de color rojo cuando queden menos de 5 minutos
disponibles. Cuando el tiempo de grabacion sea inferior a 3 minutos, la duracién parpadeara de rojo
a blanco.

Si el dispositivo no estd conectado a una fuente, se visualizara el espacio remanente en la tarjeta SD
o disco externo.

Compartimiento

Si no hay una tarjeta insertada en el compartimiento o una unidad conectada al dispositivo,

el indicador dird Ninguna. Cuando la unidad de almacenamiento esta llena, el indicador dira Llena,
a fin de advertir al usuario que es preciso remplazarla. Si hay una segunda tarjeta SD insertada

en el dispositivo, la grabacion continuard automaticamente en la misma o en el disco externo
conectado, en caso de que esta Ultima no tenga mds capacidad.

Indicadores de volumen

Los indicadores de volumen en la barra inferior muestran hasta cuatro canales de audio. En el panel
de opciones, es posible configurarlos para que funcionenen la modalidad vimetro (VU) o picémetro
(PPM), asi como seleccionar los canales que aparecen en los dos indicadores inferiores. Esta opcion
se encuentra en el menu Monitorizar canales de la pestafia AUDIO. Al seleccionar otros canales,

el nimero de los mismos cambiara en los indicadores en pantalla.

Volumen de altavoz y auriculares

Para ajustar el volumen del altavoz o los auriculares, deslice el dedo hacia arriba o abajo sobre la
pantalla a fin de mostrar la barra inferior. A continuacion, pulse el indicador de volumen para
acceder a las opciones correspondientes. Arrastre el control deslizante para aumentar o disminuir
el volumen del altavoz o los auriculares.

01:18:02:15
ua
: 'f. [
W Xh

VOLUMEN ALTAVOZ

VOLUMEN AURICULARES

1 VA101

120min &0min
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Para evitar que se produzca un retorno al conectar un micréfono, el altavoz
se activa durante la reproduccion y se desactiva al grabar o monitorizar imdgenes.

Ademas del volumen de los auriculares y el altavoz, los modelos Video Assist de 7 pulgadas
también permiten ajustar dicho pardmetro para las entradas XLR.

Para grabar el sonido sin distorsiones, ajuste el control deslizante correspondiente a cada entrada.
|dealmente, el volumen méaximo no debe exceder la zona amarilla. Si los picos de la sefial alcanzan
la zona roja, podria ocurrir una distorsién.

Para ajustar la intensidad del audio analégico en los modelos de 7 pulgadas, pulse el vimetro y
arrastre el control deslizante correspondiente a cada canal hacia la izquierda o la derecha. Ademas,
también es posible seleccionar el nivel de audio y otros controles en la pestafia AUDIO del panel de
opciones.

Los modelos Video Assist de 7 pulgadas permiten grabar audio con una calidad extraordinaria.
Cada entrada dispone de opciones independientes que se describen a continuacién:

Grabacion de canales de audio

Los equipos Blackmagic Video Assist permiten grabar hasta 16 canales de audio simultdneamente.
Seleccione cuantos desea utilizar (de 2 a 16) pulsando la opcidn correspondiente. En algunos
modelos, se accede a esta opcién mediante la pestafia GRABACION del mend principal.

NIVEL ENTRADA XLR 1 NIVEL CANAL 2

! VOLUMEN ALTAVOZ

-

1 vA101 2 3 Drive 16
—

120min Sin.tarjeta 60min

Los niveles de audio XLR se pueden ajustar en las versiones de 7 pulgadas.

Grabacion de las entradas XLR

Al grabar mas de dos canales de audio, es posible asignar qué canales grabardn las entradas XLR.
Por ejemplo, si se graban 8 canales de audio, se ofrece la posibilidad de asignar las entradas XLR a
los canales 7-8 pulsando las flechas. Si no se estéan empleando dichas entradas, basta con
presionar Ninguna.

Los medidores de audio muestran hasta 16 canales. Los canales se activardn o desactivardn segun
cudntos canales estan seleccionados para su grabacion.

XLR linea o micréfono

Al conectar equipos de audio profesionales (a excepcion de micréfonos) a las entradas XLR,
compruebe que la opcién XLR - Linea esté seleccionada. La intensidad de la sefial transmitida por
estos equipos es mayor a la de la correspondiente al micréfono. Por el contrario, al conectar
micréfonos a dichas entradas, es preciso asegurarse de que la opcién XLR - Mic. esté seleccionada.
Esto se debe a que la intensidad de la sefial transmitida por el micréfono es menor, por lo cual el
dispositivo Video Assist de 7 pulgadas la refuerza para optimizar el volumen de la grabacion.
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Las versiones 12G ofrecen la oportunidad de seleccionar la opcion Ninguna para desactivar las
entradas analdgicas XLR y mantener los canales 1y 2 integrados en las sefiales SDI o HDMI de la
fuente. En los modelos 3G se debe seleccionar la opcién Video.

NOTA: El dispositivo mantiene la configuracién incluso después de un corte de energia.
Asegurese de restablecer los parametros del audio al cambiar una conexién.

Atenuacion de entradas XLR

Active la funcion ATENUACION XLR -15dB al rodar en ambientes ruidosos o con variaciones de
volumen impredecibles. De este modo, la intensidad del audio se disminuye levemente para
obtener un rango mayor y evitar posibles distorsiones. Desactivela al grabar en

condiciones normales.

Alimentacion fantasma
Active la funcién ALIM. FANTASMA XLR para suministrar energfa eléctrica al micréfono a través del
conector XLR.

NOTA: Compruebe que el modo de alimentacién fantasma se encuentre desactivado
al utilizar micréfonos que funcionan mediante baterias. De lo contrario, estos podrian
sufrir dafios.

Los productos Video Assist incluyen mas ajustes a los que se accede desde las distintas pestafias
en el panel de opciones.

Grabacion

Al omitir fotogramas

En ocasiones, es posible que se omitan fotogramas al emplear unidades de almacenamiento mas
lentas, tales como tarjetas SD UHS-I, para grabar formatos de mayor frecuencia de imagen. Segun la
dindmica de trabajo, una opcidn es que se detenga la grabacion al omitir fotogramas. Esta funcién
se activa en la pestafia GRABACION seleccionando la opcién Detener grabacién. De lo contrario,
para seguir grabando pero recibir un aviso sobre esta situacion, elija la opcion Avisar. Un signo de
exclamacion aparecera en la esquina inferior derecha de la pantalla.

Aplicar una LUT a un archivo

Al usar el codec Blackmagic RAW y aplicar una LUT en el dispositivo Blackmagic Video Assist 12G
HDR, dicha tabla se integra al archivo Blackmagic RAW grabado. Esto significa que se almacena en
el encabezado del archivo, por lo que resulta muy sencillo aplicarla al clip en la etapa de
posproduccién y, al mismo tiempo, se evita tener que depender de un archivo adicional. Cuando se
activa la opcion INTEGRAR LUT EN ARCHIVO en el mend GRABACION de la cdmara, el clip se
abre en el reproductor Blackmagic RAW o en el programa DaVinci Resolve con la tabla ya aplicada a
la imagen. Por otro lado, es muy facil activarla o desactivarla, aunque siempre estara integrada en el
archivo Blackmagic RAW.

DaVinci Resolve también ofrece la opcion Aplicar LUT en el panel Ajustes RAW del mddulo Color,

a fin de activar o desactivar una tabla de conversion tridimensional en el archivo Blackmagic RAW.
Este botdn funciona igual que en la cdmara. De este modo, durante el rodaje, es posible indicar al
colorista qué tabla de conversién emplear en la camara, pero luego se pueden cancelar los cambios
aplicados desactivando la opcién Aplicar LUT en DaVinci Resolve.
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Monitor

Mostrar LUT 3D

Pulse el interruptor para activar esta funcion. Esta opcion estd desactivada cuando no hay ninguna
tabla de conversion tridimensional seleccionada. Consulte el apartado Tablas de conversion para
obtener mas informacion al respecto.

Solo azul

Esta funcién permite visualizar solo el canal azul, representado en una imagen en blanco y negro.
Asimismo, brinda la posibilidad de distinguir con mayor precisién el ruido en la sefial, dado que este
es mas visible en dicho canal cromatico. La imagen en blanco y negro también puede servir como
referencia al verificar el enfoque de la cdmara. Pulse el interruptor para activar esta funcion.

Rotacion de pantalla

Para desactivar la rotacién automatica de la pantalla, seleccione la opcidn Ninguna. Esta
permanecera en la misma posicion, incluso al invertir el dispositivo. Otra opcién es configurar la
pantalla para que gire 180 grados, lo cual resulta de suma utilidad cuando la unidad se monta en
una plataforma en posicion invertida. Para activar esta funcién, seleccione la opcién Automatica.

Descompresion anamorfica

El modelo Blackmagic Video Assist incluye la funcion Descompresiéon anamoarfica, la cual permite
visualizar correctamente imdgenes distorsionadas en forma horizontal por el objetivo anamdrfico de
la cdmara. El porcentaje del efecto aplicado para solucionar este problema dependera de la lente
empleada, dado que cada versién presenta un factor de compresion diferente. Las opciones
disponibles son 1.33x, 1.66x y 2x, seguln sea necesario. Pulse la opcién No para desactivarla.

Preferencias

Las siguientes funciones se encuentran disponibles desde la pestafia PREFERENCIAS del panel
de opciones.

Nombre del dispositivo

Pulse el icono del Idpiz para cambiar el nombre del dispositivo. Esto facilita su identificacién en
situaciones en las que hay mas de una unidad en uso.

Fecha y hora
Cuando estos parametros son correctos, la fecha y la hora en la que se realizé la grabacion se
afladen a los metadatos del clip.

Para modificar la fecha y la hora:

Pulse el icono del Idpiz para modificar los ajustes.

Pulse las flechas correspondientes al dia, el mes, el afio o la hora para configurar la
informacion deseada.

Pulse el botén Aceptar para confirmar el cambio.

Idioma
La interfaz estd disponible en espafiol, inglés, alemdn, francés, italiano, chino, japonés, coreano,
ruso, turco y portugués.

Para seleccionar el idioma:

Pulse IDIOMA vy elija una de las opciones disponibles.

Pulse Aceptar para regresar al panel de opciones.
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Versién del software
Este campo muestra la versién del sistema operativo instalado en el dispositivo.

Luz piloto

Un led indicador en la parte superior del dispositivo se ilumina de rojo durante la grabacion de
contenidos. Esto resulta sumamente Util al grabar con una cémara DSLR que no ofrece dicha
prestacion. Pulse el interruptor para activar o desactivar esta funcion.

Intensidad
Esta opcién permite seleccionar la intensidad del led indicador de la luz piloto.

PREFERENCIAS

PPM (-18dBFS5)

Nivel A Nivel B Restablecer ajustes

Indicadores de volumen
Es posible elegir entre dos tipos de indicadores.

Vimetro (VU)

Indica el nivel medio de la sefial de audio. Al emplear este medidor, es necesario ajustar el volumen
de las fuentes conectadas al dispositivo, de forma que no supere los O dB. De este modo, se
maximiza la intensidad de la sefial con relacion al ruido, garantizando la nitidez del sonido. Si el audio
supera dicho valor, es muy posible que ocurra una distorsion.

Picometro (PPM)

Indica durante mas tiempo el nivel maximo de la sefial para determinar con exactitud el punto de
saturacion del audio.

Tanto al utilizar el viimetro como el picémetro, es posible seleccionar el nivel de referencia

(-18 dB 0 -20 dB) para cerciorarse de que la sefial de audio se ajuste a los diversos estédndares de
difusién internacionales. Para ajustar el volumen de la fuente, pulse el indicador de audio en la
esquina inferior izquierda de la pantalla.

Prefijo de archivo
Pulse el icono del |dpiz para cambiar el nombre del archivo grabado mediante el teclado virtual.

Sufijo con fecha

Por defecto, esta opcion se encuentra desactivada. Activela para afiadir la fecha y la hora al nombre
del archivo grabado.

Modificacion de ajustes

407



Mostrar histograma
Esta opcién estéd desactivada de modo predeterminado. Para activarla, pulse el indicador
correspondiente para el histograma en la barra inferior.

Salida SDI 3G
Algunos equipos solo son capaces de recibir sefiales SDI 3G nivel A o B. Seleccione la opcion
correspondiente a fin de mantener la compatibilidad.

Configuracion

Esta opcién permite restablecer la configuracion original del dispositivo. Una vez que se confirma el
procedimiento, se eliminan todas las tablas de conversion y los ajustes predeterminados guardados
en la unidad.

Tablas de conversion

El dispositivo puede aplicar una tabla de conversion tridimensional a la imagen recibida. Cabe
destacar que el contenido grabado no se ve afectado por este tipo de modificaciones. Sin embargo,
para aplicar la misma tabla a la imagen en DaVinci Resolve, basta con importar el archivo .cube
correspondiente desde el programa para emplearlo durante el etalonaje.

Esto brinda una amplia variedad de opciones que incluyen la posibilidad de lograr la misma
apariencia de la imagen verificada en el set de grabacién o ajustarse a un perfil cromatico
especifico. Consulte el manual de DaVinci Resolve para obtener mas informacion al respecto.

Para importar una tabla de conversién tridimensional:
Pulse la pestafia LUT.
Pulse el icono de las flechas en la parte inferior de la pantalla.
Luego, seleccione la opcidn Importar.
Seleccione la unidad en la que se encuentra la tabla y pulse Importar.

Seleccione la tabla que desea en la lista y pulse Importar. Se mostrard un mensaje para
indicar que la tabla se estd importando. Una vez finalizado dicho proceso, esta aparecera
en la lista junto a las demas.

Importar

Tarjeta 1

Cancelar Importar
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Para seleccionar una LUT de visualizacién:

Pulse la pestafia LUT en el panel de opciones.

Pulse la tabla que desea utilizar. Esta se destacarad en azul.

Pocket Cinema Camera 4K Film to Extended Video

URSA Broadcast Film to Video

Pulse el icono del visto para seleccionar la tabla. Aparecerd una linea vertical azul a la
izquierda del nombre de la tabla para indicar que estd seleccionada.

Metadatos

Los metadatos se guardan junto con el clip e incluyen informacién tal como el nimero de toma,

la informacion del objetivo y su identificacion. Resultan muy Utiles para gestionar y procesar el
material grabado durante la posproduccion. Por ejemplo, los nimeros de toma, plano y escena son
fundamentales para organizar clips, mientras que la informacién sobre el objetivo se puede utilizar
para eliminar cierta distorsion de manera automatica o para mejorar la integracion entre los efectos
especiales y la imagen.

Los modelos Blackmagic Video Assist almacenan algunos metadatos automaticamente en cada clip,
por ejemplo el cédigo de tiempo, la fecha y la hora. Asimismo, es posible utilizar la claqueta virtual
para afiadir mds informacion.

Para acceder a la claqueta virtual, deslice el dedo sobre la pantalla desde el borde izquierdo hacia
el centro. Esta se divide en tres pestafias: CLIPS, PROYECTO e DATOS DEL OBJETIVO. La primera
incluye informacion relativa a cada clip, mientras que la segunda permite introducir datos comunes a
varios clips, tales como el nombre del proyecto, el director, el camardgrafo y la identificacion de la
cdmara. La pestafia DATOS DEL OBJETIVO permite introducir la informacion correspondiente al
objetivo empleado.

Clips

La modificacion de metadatos es distinta en el modo de espera y en el de reproduccion. En el
primer caso, los metadatos se guardaran con el siguiente clip grabado, a excepcion de la opcidn
TOMA BUENA - ULTIMO CLIP, que indica que la secuencia anterior es buena. En el sequndo caso,
al revisar el material grabado, se muestra el botén TOMA BUENA, y los metadatos se refieren al
clip visualizado.

Metadatos
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053.C008 a 18-35mm /1.8 DC HSM

Toma buena Interior
Ultimo clip

Cuando el dispositivo esta en modo de reproduccion, la opcion CLAQUETA
VIRTUAL indica el clip al cual la claqueta hace referencia. En el modo de espera,
los datos de la claqueta se aplicardn a la siguiente secuencia que se grabe.

Claqueta virtual

Esta opcidn indica a qué clip corresponden los metadatos que se muestran en la pantalla. En el
modo de reproduccion, se refiere al clip visualizado. En el modo de espera, se refiere al clip que se
grabard a continuacion.

Datos del objetivo

Esta opcién muestra la informacién correspondiente al objetivo. Para introducir manualmente, por
ejemplo, el modelo del lente, la distancia focal y el filtro, pulse el nombre de la pestafia en la parte
superior. Consulte el apartado Datos del objetivo para obtener mds informacién al respecto.

Cinta

Esta opcidn indica el ndmero de rollo. Ajuste el nimero manualmente pulsando la flecha derecha.
Si al inicio de un proyecto nuevo desea comenzar desde el principio, pulse la flecha izquierda hasta
alcanzar el nimero 1.

Escena

Esta opcién muestra el nimero de escena, y ademads puede indicar también el nimero de toma y su
tipo. Este valor siempre se refiere a la escena visualizada. Para modificarlo, pulse el indicador o
utilice las flechas situadas a ambos lados del mismo.

El rango para este pardmetro es de 1a 999.

Al afiadir una letra al nimero de escena, es posible indicar la toma actual. Por ejemplo, 23A representa
latoma 1de la escena 23. En este caso, la cdmara sugerird el nimero y la letra siguientes al intentar
modificar este valor. Por ejemplo, si el ndmero de escena es 7B, se brindan las opciones 8y 7C.

Este indicador ofrece ademds informacién sobre el tipo de plano en la esquina superior derecha.
Las opciones disponibles se encuentran a la derecha del teclado numérico y son las siguientes:
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Las opciones disponibles son las siguientes:

WS Plano general

MS Plano medio
MCU Plano medio corto
cuU Primer plano

BCU Gran primer plano
ECU Plano detallado

Cancelar Aceptar

Al introducir datos de la escena, el dispositivo sugiere nimeros
a la izquierda del teclado y tipos de plano a la derecha.

Toma

Esta opcién muestra el nimero de toma para la escena actual. Para modificarlo, pulse el indicador
o utilice las flechas situadas a ambos lados del mismo.

Cuando el nimero de escena se incrementa, el nimero de toma regresa
automaticamente a 1.

También es posible afiadir descripciones a la toma. Las opciones disponibles se encuentran a la
derecha del teclado numérico y son las siguientes:

Retomar: Se refiere a una nueva grabacién de una toma previa para afiadir

PU ) ) ) L

material después de haber concluido la fotografia principal.
VFX Efectos visuales: Se refiere a una toma que se utiliza en efectos visuales.
SER Serie: Se refiere a una situacion en la que se graban varias tomas mientras la

cédmara sigue rodando.
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Cancelar Aceptar

Pulse A para activar la funciéon de incremento automatico mientras la cdmara se encuentra en modo
de espera. De esta forma, el nimero de toma para cada clip grabado cambiara automaticamente.
En la claqueta virtual, aparecerd una A junto a dicho nimero. Al introducir metadatos sobre la toma,
el dispositivo sugiere opciones para distintos tipos de planos a la derecha del teclado.

Toma buena

Pulse esta opcidn para identificar tomas buenas, a fin de acceder a ellas con mayor facilidad durante
la posproduccion. Esta calificacion hace referencia al clip visualizado cuando la cdmara se encuentra
en modo de reproduccidn. Si la unidad esta en modo de espera, se aplicara al siguiente clip

que se grabe.

Interior / Exterior

Pulse la opcién INTERIOR o EXTERIOR para indicar si el clip se ha grabado en un estudio o en
exteriores.

Dia /Noche
Pulse la opcién DIA o NOCHE para indicar si el clip se ha grabado durante el dfa o la noche.

Proyecto

Los metadatos del proyecto funcionan de la misma manera, tanto en modo de espera como en
modo de reproduccion. Siempre se refieren al proyecto completo, sin importar la cantidad de clips
incluidos en este.

Restablecer proyecto

Introduzca la informacion del proyecto desde la
pestafia PROYECTO en la claqueta virtual.
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Nombre del proyecto
La opcién NOMBRE muestra el nombre del proyecto en curso. Pulse el icono del ldpiz para modificarlo.

Director

La opcién DIRECTOR/A muestra el nombre del director o la directora del proyecto. Pulse el icono
del lapiz para modificarlo.

Cédmara

La opcién CAMARA muestra una sola letra correspondiente a la cdmara. Pulse el icono del lapiz
para modificarla.

Camardgrafo
La opcion OPERADOR/A muestra el nombre del camardgrafo o la camardgrafa. Pulse el icono del
lapiz para modificarla.

Datos del objetivo

Aparecerd un panel con las siguientes opciones:

Sigma 18-35mm /1.8 DC HSM

32mm

Restablecer objetivo

El ment DATOS DEL OBJETIVO muestra informacién introducida en forma manual.

Tipo de objetivo

Esta opcion permite indicar el modelo del objetivo. Pulse el icono del lapiz para modificar esta
informacion. El dispositivo incluye una base de datos con los nombres de los objetivos mds
utilizados y los sugiere automaticamente a medida que se escribe. De esta forma, es posible
introducir informacién con mayor rapidez.

Diafragma

Esta opcién muestra la apertura inicial del diafragma, expresada en pasos o nimeros f segun el tipo
de objetivo. Pulse el icono del |apiz para modificar esta informacion.

Distancia focal

Esta opcién muestra la distancia focal inicial del objetivo, expresada en milimetros. Pulse el icono
del Idpiz para modificar esta informacion.

Distancia
Esta opcién indica la distancia del objetivo para la secuencia grabada, expresada en milimetr